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Adesso che Mario Becchis si presenta per la prima volta a Milano con
un gruppo di dipinti dell'ultima annata —e gia in parte mostrano un
perfezionamento di quella rivelazione— mi & parso opportuno fare queste
premesse e quindi tentare di dare un corpo, una storia, al sentimento di
sorpresa di chi per la prima volta si trovera davanti all’o;])era del nostro
artista, senza conoscere donde vengano e con quale bagaglio.

Ho veduto i primi dipinti di Becchis dieci anni fa. Era appena finita
la guerra e gli artisti torinesi avevano organizzata una mostra «della
liberazione »; un pretesto per prendere una boccata d'aria a finestre spa-
lancate, per curiosare finalmente nel giardinetto altrui e per ritrovarsi
insieme tutti buoni amici come l'euforia del momento poteva ancora con-
sentire. I quadri di Becchis figuravano rappresentazioni di Re Maii‘
Ricordo un colore intenso ma fumoso; erano di quei fumi, perd, che
richiamano subito nel campo dell'immagine la presenza della fiamma viva,
della luce delle candele per esempio, ed alla mente la purezza in s¢ della
luce, anche quando in realta & mescolata ai vapori dell'atmosfera o di-
minuisce spandendosi nei luoghi lontani; che possono essere luoghi lontani
soltanto allusivi, come il drappeggio d’un panno antico mosso sul fondo
d'un dipinto. Fumi cosi ce ne sono, in sottili variazioni, nelle atmosfere
di Fontanesi; che non sai se sono generati dai vapori sortiti tra caldo e
freddo di temperature o dalle foglie che bruciano nelle cuccie umide,
tiepide, dei boschi; in aprile 0 a novembre.

11 colore di Becchis era anche misterioso, risplendente all'interno e
un poco solenne; fatto di rosso sangue, di azzurri —come svariano nella
profondita delle acque— di verdi tra il velluto e il muschio. Ed erano
soprattuttto queste qualitd del colore, questa abilita nel tessere il panno
della pittura che toglievano alle sacre rappresentazioni di Becchis il dubbio
che si trattasse di un divertissement profano, o del prodotto squisitamente
falso d'un gusto letterario per i testi. Quelle figurazioni porgevano le chiavi
di un dominio silenzioso e in parte ancora segreto. Piu tardi sarebbe
stato chiaro che quelle scene di Re Magi segnavano un passaggio fon-
damentale per l'artista che muovendo dalla pittura di paese, accordata
candidamente sulla lezione delle estreme delicate cadenze del vedutismo
piemontese, si spostava verso il campo dei ritmi intellettuali, per dipingere

. anature morte di oggetti musicali e composizioni di personaggi: i guitti, le
cavallerizze, i mendicanti.

Nello studio di Becchis, per queste composizioni, tenevano luogo di
manichini una vera folla di pupi da presepio; pupi del sette e dell'otto-
cento, di fattura ligure o pi uei | ggi coperti d'abiti son-
tuosi, anche quando fingevano i brandelli; con le teste bene imparruccate
o liscie e nu?lc: con i grandi occhi attoniti; le positure inerti e tese, in-
sieme, sulla semplice meccanica degli incastri e dei legamenti, costituivano
la sola autentica mediazione tra il pittore e il mondo. Mossi dai fili del-
l'artista diventavano attori, recitavano la loro parte ma nelle trasformazioni
di carattere e di ruolo conservavano sempre qualcosa della primitiva de-
stinazione: un che di compunto ¢ di severo, mescolato a molta polvere
degli anni passati, a un vago odore d'incenso e di cera, a qualche strofa
di canzonetta popolare in sordina —tra Natale e 'Epifania— ¢ un prin-
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LA SOCIETA ARTISTICA ITALIANA ha un’esistenza davvero singolare. Co-
stretta a continuamente superare la sistemazione provinciale cui sembra
condannata dalla struttura geografica, sia politica che economica, essa @
attiva come poche altre nell'escogitare, inventare, rinnovare rimedi che
appaiono di volta in volta adatti; ma assai di rado realizza 'impresa, e se
la realizza non sempre mantiene poi i livelli e le soglie raggiunte con
tanta fatica. Ogni cosa, ogni volta, rientra d’abitudine nella sua sfera li-
mitata; come si spengono le luci a festa finita e cade, allontanandosi
dal suo punto di percussione, anche il suono pit alto.

Cosi capita di poter scoprire, o di dover riscoprire buoni artisti —e
non sono tutti dei giovani avanti I'etd canonica— ch'erano ignorati o
dimenticati, oppure se ne stavano silenziosamente in di parte, soddisfatti
di provvedere per loro conto, e secondo la loro disponibilita, all'imperativo
d’essere pittori, scultori, disegnatori. Potremmo fare una buona lista; ma non
per metterci, oggi, anche il nome di Becchis. Lo lasceremmo da parte;
vittima, ancora, di un certo pudore e, proprio lui che ha speso molte
energie per provvedere a incontri ¢ conoscenze generali, vittima dell'at-
tivismo di cui sopra; ciod dei problemi forse insolubili della societa arti-
stica italiana, dclt\ sua cultura e della sua storia attuale. Tanto pin che
per una mostra personale a Torino e per la sua partecipazione a un rado
giro di esposizioni collettive I'anno scorso la critica ha avvertito la presenza
di Mario Becchis ¢ T'ha inserita nel panorama della pittura italiana. 11
secondo posto, in fila con Morlotti, nel premio «Citta di Spoleto» ha
avuto il valore di una indi ne generale; per molti ¢ stato anche una
piccola rivelazione. Ma a chi segue da anni per consuetudine amichevole
o sviluppo dell'artista, questo suo inserimento, d'un tratto autorevole,
¢ apparso come naturale conclusione di una lunga attesa: né a lui soltanto.
Marziano Bernardi non ¢ un critico che si arrende con facilita alle
lusinghe delle forme d'arte che non siano figurative come la tradizione
suggerisce eppure, in occasione della mostra torinese, annotava che I'in-
sieme delle opere era «di fulgente armonia, forte e severas, e che sem-
brava «indicare la maturita espressiva che da tempo Becchis cercavas.
Francesco Arcangeli nella prefazione al catalogo della stessa mostra, con
affetto d'amico e intelligenza di critico, coglieva nelle immagini e nei temi
dell’artista: l'affiorare di una <lenta, grave, talvolta faticata conquista »;
segnalando cosi un ritmo del particolare momento che & lo stesso ritmo
dell'opera intera.

cipio di preghiera nell'aria di campagna, una parvenza di perenne cre-
puscolo; e nella misura che pud essere un sentimento, 'annuncio di una
verita poetica e rituale. Questa mediazione, amata come garanzia di so-
litudine e di pace, di autonomia e di liberta rispetto all'urto delle es
rienze che non sempre igliano o p igliare al desiderio del-
l'artista, illumina inclinazione spontanea di Becchis a realizzare il proprio
lavoro su oggetti che sono essi stessi un prodotto della fantasia; a realizzare
ciot nuovi fantasmi, fantasmi in secondo grado, due volte lontani dall’at-
tualitd e quindi dal tempo e dallo spazio comuni.

Questo modo di collocarsi, riflesso rispetto alla propria immaginazion,
¢ tipico dell'arte di Becchis, ma la costante che albeggiava, gia con
splendori aurorali, nei dipinti di dieci anni fa ¢ quella che <nella im-
pegnatissima ricerca dell'artista > Arcangeli ha definito con efficace pro-
prieta di linguaggio come <esigenza di conferire un valore spirituale al
colore ¢ alla forma, che fa corpo inscindibile con un accrescimento delle
sue qualita sensibili >. Questo & anche il risultato maggiore, il pid originale
della pittura di Becchis e per il carattere della sua ricerca stilistica e
per il modo di condurre tale ricerca, avanzando tutti gli elementi su linee
di approssimazione sempre piti ravvicinata e su una scala che sembra
obbligare l'artista all'assolutezza ed alla pienezza dell'opera unica.

Becchis non muove dall'indistinto, da una situazione fluida. C'¢ nella
sua opera un riverbero di luci annegate ¢ misteriose, ma il pittore non
estrac le immagini per forza di evocazione dal mondo delle probabilita,
non le sottrae al buio della ragione come presenze ectoplastiche per virtd
quasi medianiche. Egli procede dalla cosa conosciuta, solidamente cono-
sciuta per le vie della logica e della morale; parte dalla cosa unica, cate-
gorica e la preme, la incalza da ogni parte, la spoglia di tutte le note
accidentali ¢ la conduce verso la semplicitd, la purezza, l'efficacia im-
pressiva ed eloquente degli ideogrammi.

e variazioni sul tema delle farfalle, sino alle ultime «farfalle verdi»
consentono di seguire la progressiva chiarificazione delle immagini di
Becchis, la strada che percorre la sua poetica. 11 segno & sempre meno
un cernecchio lento che argina ¢ contiene, diventa una rapida indicazione
di luoghi, di incontri, di nodi che si dispongono senza shavature sul loro
registro esatto; il «corpus» pittorico accresce la sua fulgente forza espan-
siva, la bellezza tout court della materia si stende infine superando gli
arresti delle contraddizioni residue di una semplificatissima dialettica degli
spazi. Salvo i rari ritorni di una trepidazione naturalistica, e quasi di
verismo —Ila dove inaspettatamente avverti un battito d'ali e il meccanismo
frenetico d’'una voracitd animalesca come il deposito, la morchia, delle
sensazioni e del piacere ancor vivo sull'osservazione dell'artista— quelle
variazioni si presentano le tappe di un crescente possesso intellettuale
degli impulsi del mondo fantastico ¢ degli strumenti che lo realizzano.
Questo carattere intellettualistico dell'opera & tipico del lavoro di Becchis,
anche se non esclude il perdurare delle emozioni e se, per esempio, nel
ritmo visivo degli insetti, dei coleotteri, ¢ ancora indotto il rombo degli
alveari e il moto lento, un rondd brulicante, degli involgimenti, degli
scatti e delle vibrazioni, dei rotolamenti segreti di molti esseri musical-
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mente legati. Becchis infatti tende a levare I'emozione su una sfera piu
alta delle semplici sensazioni, tende a farla libera, autonoma alla maniera
romantica, astratta infine e diventata essa stessa un bene e una quantita
spirituale. E’ sullo spirituale che le costanti dell'arte del nostro pittore
fondano una loro unitd; riverberando la certezza d'una realtd metafisica
dalla quale discende una pace particolare sulle cose e, sull'artista, I'im-
pegno di tenere gli occhi rivolti ad una certa altezza, e di realizzare
una finzione del mondo nella sfera di regole armoniose.
C'2 un riflesso severo nell'opera di Becchis, che puo farla apparire cresciuta
in quel clima tipicamente torinese che volge gli spiriti ad una moralita
giansenistica, le menti ad una fronda austera, gli animi ad una malinconia
sottile ed ossessiva —la stessa delle Piazze d'Italia e dell'insoluto antigrazioso
casoratiano. Ma guardata da vicino quella severita rivela una struttura ed
un timbro medioevali e la coerenza d'una natura educata alla visione re-
ligiosa della vita e dei suoi avvenimenti.
Percid non stupisce che per Mario Becchis sovente sia stato fatto I'esempio
di certa pittura contemporanea francese d'osservanza mistica e il nome di
Manessier. Le affinita esistono. La meditazione dei due artisti, anche quella
pertinente il gusto per cui sembrano entrambe coltivare un’inflessione mo-
derna del sentire gotico, sorge sulle ime istanze d Ce
la stessa preminenza dell'intellettuale nel loro lavoro, che da lo stesso
modo di ﬁll)rrarc la sensualita dei loro strumenti grezzi. C'¢ lo stesso senso
del colore, sapid: pi illumi: dall'interno; un colore aro-
matico, orientale. Lo stesso valore simbolico della qualita e persino della
uantitd cromatica.
c(ll'é infine la profonda suggestione dell'opera del pittore francese, che
Becchis ama confessare. Ma ¢ una suggestione che bisogna intendere at-
tiva ed efficace soprattutto sul piano della cultura, come un'alta conferma
della possibilita, es anzi della legittimita di un atteggiamento non confor-
mistico dell’artista « cristiano» rispetto al tradizionale ossequio per il vero.
La rappresentazione nei due artisti & ial diversa. i
di M ier & si i et rienze
I EHESE

le es] t-cubiste ¢
t iste del poguerra sulla linea del rifiuto cosciente
Szi‘la égura; della molteplicita aperta e dialettica delle vie d'accesso della
i ibile all'i ine; della lettura frantumata, della sequenza
di Becchis ¢ piuttosto una disso-
gi sino al punto in cui la reversibiliti del-
I'immagine & affidata soltanto piti all'intelligenza dell'energia ricreativa; &
un’inflessione non-figurativa di carattere empirico, felicemente empirico.
sue immagini sono uniche, intere, « semplici» e restano iscritte, consegnate
nel loro spazio vitale come stelle fisse (Fun firmamento contemplativo pit
che genetico, i piv che imy ioni di enigmi. Sono immagini
nitide, come matrici di sigilli, come lettere miniate di codici medioevali.
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Avvolte nel medesimo silenzio sovraterreno di quelle, liberano lentamente
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dal testo un alto
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preciso ¢ duro ma

ridente anche; come, appunto, nelle antiche carte.

LE NOSTRE MOSTRE

Del pittore bolognese PompiLio Man-
DELLI go scorso mese abbiamo allestito
una personale che assumeva un partico-
lare rilievo sia per essere la sua prima
presentazione in modo esauriente al pub-
blico milanese, sia perché nell'imminenza
della personale alla Biennale di Venezia,
essa ne era, se mon una primizia, una
specie di prova generale.

Francesco Arcangeli per linvito che
abbiamo diramato, aveva scritto un appas-
sionato e meditato discorso quale sofn lo
poteva un critico legato all'artista da lon-
tana amicizia e da lunga diuturna dime-
stichezza. Questo scritto lo ripubblichiamo
qui onde inserirlo nella raccolta di questo
Bollettino affinché ne rimanga la testimo-
nianza dell'incontro tra lartista e critico,
cosi come sulla terza pagina della coper-
tina riproduciamo un’opera della mostra.

Qucs(a mostra di Mandelli non vuole
essere «antologica», come ora si usa 3
ma la presenza di alcune opere dal 1950
fin verso il '53 & volta, per quel tanto che
si @ ritenuto indispensabile, a « fare il
punto » della situazione del pittore.

Luier Carruccio

ra, soprattutto d'un Romiti, d'un Vacchi.
Mandelli ha tenuto il suo passo, atte:
to sempre a se Stesso, pur senza straniarsi
dal mondo, lungo una strada davvero in-
dipendente. Nei quadri dal 50 al '53 il
visitatore avvertird la presenza esplicita
d’una  struttura  d'origine  intellettuale,
pensata tra il Cézanne pin sfrondato, il
primo Morandi, e il postcubismo; ma im-
rterd che avverta, anzitutto, di quale
labile ¢ carnosa sostanza Mandelli nutra
gli spazi e le giunture di quell'ordito.
Questo era il suo «nucleos, gid pri-
ma; la sua ragione di vita, quasi segreta

nei lontani e un po’ timidi anni prima
e intorno al 1940; poi, soprattutto dal '45
al '47 all'incirca, espansa in una sommes-
sa, ma felice fioritura. Poteva sembrare,
persino, non 'Y‘m che una ripresa d'im-
pressionismo.

sciva al sottoscritto d'intendere che «
grande epoca felice dell'impressionismo
sta ormai alle spalle », leggendo il lu
nismo del pittore come un « emotivo mi-
raggio di larve che trascorrono ». Oppure,
aggiungendo, nel '49 che, «..anche i
motivi delle esperienze recenti si profila-
no come su di un mobile, lievitante scher-
mo interiore » tendevo a veder superata

Furon gli anni in cui motivi

o pilt genericamente postcubisti, ebbero il
massimo credito presso i giovani artisti
italiani, derivando rapidamente, in molti
casi, verso l'astrattismo. Mandelli non ri-
mase_estraneo all'ondata, ma non ne fu
travolto. Rispetto ai pili avvertiti o impe-
tuosi, si accostd @ quei motivi senza so-
stanziale ritardo; ma pid lentamente, fil-
trandoli in una meditazione vigile, inquie-
ta, forse un po’ angosciosa. Era I'angoscia
di chi pud sospettare di non essere calato
. perfettamente_entro le idee, le violenze,
“le pressioni del proprio tempo; di avere
un «nucleo» diverso, che in tempi duri
sarcbbe tentante disconoscere. Credo che
Mandelli, con lintelligente tenacia d'un
lavoro solitario, ¢ senza speranza di suc-
cessi effettivi, sia riuscito nella difficile
impresa di accrescere quel suo nucleo sen-
za tradirlo. A Bologna le condizioni dei
pittori sono sempre state durissime, e so-
stanzialmente lo sono tuttora: arduo con-
forto, la presenza nascosta, il passo lun-
ghissimo, avviato per un cammino da
rompere il fiato anche ai forti, di Giorgio
Morandi; bizzarro stimolo, per essersi pre-
sto sfogato fuori della situazione locale, il

parire della ione del dopos

una certa qualith impressionistica di Man-
delli nella direzione d'un intimismo lieve
e profondo, personalmente sognato. Pud
darsi che io commettessi I'errore di sot-
tolineare fin ‘troppo questo aspetto, pur
cosi effettivo, della sua arte a scapito
d'una tendenza pitt « naturale », che gid
avvertivo ben viva, ma che ero portato
a vedere piuttosto come gradevolissima
sensualitd,

Dell'intimismo di Mandelli, a questa
mostra, ¢ ancora una traccia mnotevole
« Figura » del 1951, labile come un sof-
fio. Ma nelle altre pitture di questi anni
il nucleo di Mandelli si manifesta nel
rapporto tra la vegetazione della super-
ficie e I'atmosfera avvolgente: sfioriscono
i colori, rifioriscono i toni, si modulano
le ombre e le luci rapprese entro spazi
intuiti pitt che per definizione formale,
per la diretta pressione d’'una materia flo-
rida o lieve. Pian piano nel corso del '53
(& chiaro nel « Paesaggio d'autunnos) la
natura di Mandelli entra in rigoglio, man
mano che si vien maturando pitt o

pevole, una nuova situazi

. Crescono gli anni ancor brevi
d'un ciclo inedito. « Nascono » campagne,
arbusti imminenti, alberi lontani, siepi,
campi; ma il senso naturale ¢ tutto rin-
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ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

13. Coleotteri, 120 x 100.
14. Insetti, 110 x90.

1. San Martino e il povero, 120x100.
2. San Martino e I'ammalata, 120 x 100.

3. 1l miracolo, 110 x 150. 15. Fondo oro, prop. Comune di Spole-
to, 80x 100.

4. Vele, 90 x 120.

5. Composizione su fondo rosso, 80 x 70. o Fnrf;léex(svaﬁnzione MBS
6. Composizione su fondo ceruleo, 70x80. 17, Farfalle (variazione VII), 80x 100.
7. Studio, 70 x 80. 18. Farfalle (variazione VIII), 80x 100.
8. Farfalle, 150 x 120. 19. Farfalle (variazione I1X), 80x 70.

9. Farfalle (variazione 1I), 150x110. 20. Coleotteri (variazione 1I), 80x 70.
10. Farfalle (variazione III), 150x120.  2I. Farfalle (variazione X), 80x 70.
11. Farfalle (variazione IV), 120x 100. 22. Farfalle verdi, 70 x 80.

12. Farfalle (variazione V), 120 x 100. 23. Farfalle (variazione XI), 70 x 80,

Tutte le opere sono dipinte ad olio xu tela; le misure si intendono prima la base, poi Ualtezza

NOTIZIA BIOGRAFICA. — Mario Becchis & nato a Chialamberto (Torino) il 5 agosto 1905.
E' autodidatta. II suo amore per la pittura & uno degli aspetti, il prediletto, del suo amore
per ogni attivith che interessi la realizzazione d'una idea del bello. Esso & anche uno dei
segni, il della sun i attiva ai fatti della culturs, alla formazione
del gusto e del costume del proprio tempo. Negli anni di guerra ha curato generosamento
quells cho & stata senza dubbio, uns tra le prime collane di fascicoli su artisti contemporanei
italiani ad alto livello, stampata da Chiantore. Al tempo in cui gli stabilimenti tipografici
di Carlo Accame furono distrutti per bombardamento sereo, erano gid usciti: « Felice
Casorati » con testo di Italo Cremons, « Giorgio Morandi» con testo di Giovanni Scheiwiller,
« Filippo de Pisis » con testo di Ugo Nebbia, ¢ Luigi Bartolini» con testi di Nino Bertocchi
e Carlo Alberto Petrucci. Nel dopoguerrs Mario Becchis & intervenuto attivamente in ogni
oceasione di eccitare la curiosith del pubblico per i fatti del'arte contemporanea e di
favorirne la migliore comoscenza, od & in gran parte alla sua iniziativa che si deve la
realizzazione della serie delle quattro mostre finora edite a Torino all'insegna di « Francia -
Italia, pittori d'oggi»; formula efficace di incontri internazionali.

BIBLIOGRAFIA ESSENZIALE. — Ttalo Cremona, presentazione Mostra Personale, Torino,
novembre 1939; Augusto Morello, nota al Catalogo « Francis Italia », Torino 1951; Paolo
Cesarini, Gazzetta del Popolo, Torino, 3 giugno 1052; Paolo Cesarini, Nello studio d'un
pittore, Gazzetta Sera, Torino, aprile 1963; Francesco Arcangeli, presentazione Mostra Per-
sonale, Torino, maggio 1055; Marziano Bernardi, La lezione dell'astrattismo, La Stampa,
Yorino, 22 maggio 1955; Luigi Carluccio, Mario Becchis - La Gazzetta del Popolo, Torino,
24 maggio 1955.

PREMI. — « Albarello 3 (Torino, 1939; « Saint Vincent » Val d’Aoxta, 1945; « Spoleto > 1955,

La mostra rimarra aperta dal 27 marzo al 10 aprile 1956 con orario dalle 10 alle
12,30 e dalle 15 alle 19,30 tutti i giorni escluso le domeniche.

ato. Appare ora, pit che l'arbusto
nell'aria. il dolce e premente germinare
del suo groviglio; pitt che l'albero nella
luce, il lurgi(i) impalcarsi della sua fra-
sca entro il velo denso e lieve della so-
stanza atmosferica; o il suo svaporare in
aliti, ma vicini e quasi tangibili. 1] pittore,
appena vede l'aria delle cose naturali,
subito sembra « sentirne S’ la n;zlcria, u:’f-
farsi nei suoi spessori. Si parli pure, da
chi vuole, di ritorno all'sﬁg ma dovreb-
bero dirci a quale "800 intendono allude-
re, e se abbiano meditato davvero i temi
pitt grandi e profondi di quel secolo. An-
che i rivolgimenti pilt radicali « ripro-
pongono », immancabilmente, qualche co-
sa che era dimenticato. Ma ripropongono
a nuovo, su un nuovo anello della spirale
in cui sembra potersi configurare lo svol-
gimento della vita. Ha riproposto a nuo-
vo, in radice, cose dimenticate, la pittura
di Morlotti, di Mandelli e, in un certo
periodo, quella di Vacchi. Restando in
certo senso «a latere » il lavoro di Mo-
reni, che «estroverte » con violenza per-
sonale motivi probabilmente analoghi,
questi sono stati, e nel caso di Morlotti e
di Mandelli sono tuttora, i casi di mag-
gior pressione nella nuova direzione na-
turalistica; mentre il percorso di altri pit-
tori_italiani, pilt 0 meno giovani, & in fa-
se di interno dibattito, quando non sia di
pur intelligente assimilazione, Motivo co-
mune ai maggiori responsabili del nuovo
indirizzo potrebbe essere I'atteggiamento
che a Parigi si ama definire «informel ».
Quale sia la graduazione che da Wols
o da Pollok pud portare fino ai nostri

mento decisamente attivo. Altrettanto e
pitt che le ore d'una giornata rivivono,
sulle sue tele, ¢ le stagioni: pit che la
loro visione, il loro tremito, il loro rigo-
glio. 11 rapporto artista-natura, allontana-
to nella prima meta del nostro secolo fino
alla trasposizione difficile e siderale di
Klee, o travasato in irriconoscibile inte-
rioritd  dell’astrattismo, si ravvicina; ma
accade secondo un ritmo pitt vasto ¢ na-
scosto, in tempi allargati per grandi al-
ternative di luci e d' , di germoglia-
re e di appassice. Mandelli, soprattutto
in questi ultimi due anni della sua giova-
ne maturita, & tornato «sul motivo»
quasi con la sicurezza d'un Monet. Ma
l'acqua che & passata sotto i ponti, dai
tempi del pit grande naturalismo otto-
centesco, non ¢ passata invano per nes-
suno: le proporzioni del mondo sono sta-
te sviscerate mentalmente, i rapporti di
spazio e di tempo han subito, nel nostro
intimo, una oscillazione enorme. Si tor-
na esul motivos, ma la carica interiore
accumulata dall'arte, e dalla vita, in set-
tant'anni antipositivi, non vien meno.
Luce ¢ ombra, vicinanza e distanza, non
son pill oggettivamente isolabili, come
un tempo. L'occhio pud resistere come
giustezza di rapporti, ma & come s'intdr-
nasse nel florido caos della natura, intimo
al momento in cui una frasca s'inflette
o si_gonfia, una vegetazione trascolora di
modulazione e di spessori, una siepe s'in-
foltisce o si dissolve. L'occhio penetra dal-
la parte del farsi delle cose, e restituisce
alla visione questi segreti. Parliamo, qui,
non d'una maggior qualitd, ma d'un nuo-
A 30l dii

«lombardi », quale sia la o mi-
nore umanitd di motivi, forza artistica,
novitd di specificazione, & cosa che dira
soltanto il futuro. Che una violenza o
felicith «non formale» possa ancorarsi,
nell'opera dei nostri, al grande e tuttora
misconosciuto asse naturalistico Courbet-
Monet Cézanne a me pare tuttora, a me-
no che non sian remore culturali a fre-
narmi la comprensione dell'inedito, ga-
ranzia di novitd senza arbitrio, collaudo

pazienza se i piti fraintendono o vogliono
fraintendere.

Vo sig che Mandel-
li, mi sembra, & tra i primi a specificare.
11 germinare della primavera in larve fe-
lici, il crescere dell'estate in esuberante e
ricca presenza, il brunirsi e lo sfiorire del-
T'autunno, la cappa dolcemente mortale
dell'inverno, ecco per Mandelli fioriture,

ause,

5ualche cosa ci accompagna e ci fa vive-
re, ci rende felici o inquieti, ci angoscia
entro la solenne marea dei pochi cicli na-
turali che ci ¢ dato di vivere. Se all'vo-
mo d'un tempo (e classico», come chia-
marlo?) era concessa una saggezza propor-
zionata agli eventi naturali che la sua men-
te dominava, dal romanticismo in poi la
scena che ci accoglie si & fatta angosciosa-
mente mutevole: le cose appena chm}unﬂ.

al

unque, la «presa di >
di Mandelli accade sempre piu chiara-
mente in questo nuovo clima, ne & ele

si , sono, che gia sh
come Jé nubi che il vento logora in ciels.
Nasce, in noi, un'alternativa d'orgoglio ¢



»

d'umiltd: ci crediamo, ormai, padroni
di qualche cosa che in realtd ci elude,
siamo ancor dominati, in sostanza,

qualche cosa che segretamente ci incom-
be. Difficile, se non impossibile, evitare
questa condizione, che corrode, alla base,
i pit moderni tentativi per un equilibrio.
Anche per questo & cosi ardua, ove sia
sincera, la figurazione |umana, nell’arte
moderna; perche, se s subito

vivace ed attiva nel mondo della culmm
opere
attentissime agli interessi presenti.
Queste esigenze, se hanno inevitabil-
mente causato un notevole ritardo rispet-
to alla richiesta, hanno dahvo camo
conseguito il risultato di un'opera,
iciamo interamente nuova, che sanbbe
dlre troppo poco, ma largameme rinnova-
raffinata

'vomo si sente distrutto a una sua di-
gnitd intera. Immagini umane vere, ci
sembrano ancora queste di Mandelli; pro-
prio perché ombre labili, larve. Creature
fragili, sembrano ricche, e avide soltanto
del succo delle cose e del mondo, come
libellule impollinate dall'aria che le av-

su”a base della espmcnm precedente, e,
infine, interamente rifatta.

Questo libro di Cereghini é tutto fatio
di cose, di immediatezza, di viva parteci-
pazione al dramma inestinguibile dell'uo-
mo posto solo e inerme di fronte alle for-
za: della natura, di maturata conoscenza e

volge ¢ le i in ogni
giuntura: sentimentali, e subito sensil
Possono ormai vivere, questo c'importa,
entro il rapporto con la natura che Tintel
ligenza e la vita dell’artista hanno fon-
dato.

LE EDIZIONI

NOVITA

non affatto libresche, che
larclmmo Mario Cureghlnl ha accumu-
lato sciando sui campi sconfinati di neve,
scalando pareti di roccia e di ghiaccio, ri-
petendo i suoi itinerari alpini, albanesi,
russi, erigendo muri controvento e con-
troneve, costruendo baite, rifugi, case, vil-
le e alberghi di montagna.

L'opera comprende un esame esawrien-
te dell'ambiente, del clima, dei materiali
ulpxm, un'attenta esposizione tecnica cir-
ca i legnami d'opera, il lmo taglio e la
loro una cle i

Costrume 1IN MONTAGNA (Architettu-

ra e Storia) di Mario Cereghini. II edi-
zione 1956. Volume di pp. 576 con 575
foto, 30 disegni ¢ stampe, 269 piante e
alzati, leg. tt. con sopracoperta a colori,
formato 22 x29,5.

Edizioni: italiana, inglese L. 8.000
Fa parte della Collana « Misure ».

A proposito della prima edizione di
quest'opera uscita nel 1950, non dicemmo
che il libro di Cereghini capitava, giusto
giusto, a riempire la tradizionale lacuna.

Invece, una volta tanto, la_locuzione
abusatissima e consunta avrebbe _final-
mente avuto un senso, perché il libro in
poco tempo fu " bevuto” dal mercato. In
queste condizioni, Uinteresse dell’Editore

sistemi costruttivi in rapporto alle parti-
colari esigenze alpine, una discussione non
cmxformlsla dei pmb!evm it auualx del-
¥

simi riflessi xle”ar;astmumle di monta-
gna. Infine, un utilissimo capitolo sul-
Tattrezzatura sportiva della montagna, che
tratta, con competenza impareggiabile, di
tutta la vasta gamma degli apprestamenti
per le stazioni sportive invernali (piste da
salto, bob, campi di pattinaggio, sciovie,
seggiovie, funivie, funicolari, ecc.).

In questa nuova Edizione, oltre alle
aggiunte di alcuni capitoli nuovi come
quello dedicato alle coperture, é da con-
siderarsi quasi del tutto rinnovata la par-
te documentaria che, con una_obiettivita
che non abdxca al dmna di scelta, illustra

avrebbe richiesto una ristam-
pa o, al pin, una seconda edizione appe-
na ripulita dai vecchi refusi e, natural-
mente arricchita di nuovi.

Sennonché gli scrupoli dell’Autore nei
nguardx di una materia, come questa, vi-
va e in continua maturazione, trovarono
subito un appoggio nell'atteggiamento
dell’Editore, il quale, al di 1a di un pas-
sivo sfruttamento del mercato, mira co-
stantemente ad una incidenza quanto mai

ESPERIA -

i alpine -
ne di tutto il mando fino alle pin recenti.
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