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Actobata che salta la corda
1954

bronzo _alt. 165

stimolante aggressivo che egli sa stabilire con tutto cid che & vita e fatica
del suo lavoro, e quasi direi coi ferri del suo mestiere. Egli & tutto in questa
vita ricca e avventurosa del suo lavoro, nel suo mestiere duro, nella sua
quotidiana fatica: e solo per questo tramite concreto penetra dentro la
cultura, di ieri e di oggi; che percid diventa anch’essa vita e lavoro, e non
soltanto un giuoco, o un lusso o una maschera... Percid Minguzzi nen si
chiuderd mai in una formula, non si adagierd mai pig ddisk:
nella ripetizione meccanica di una trovata; continuera a sperimentare, anche
a sbagliare talvolta, ma sempre vivo, impegnato, sincero. E se sbagliera,
siatene certi, cambierd strada deciso, con una scrollata di spalle; ritrovera
la via giusta, guidato da quel suo sicuro istinto, che lo spinge a cercare
i itutto, nelle immagini che con perizia tecnica e artigiana
va forgiando e fissando nelle materie piti varie, quel ritmo interno, quella
viva e articolata struttura che sono, attraverso le varie contingenti espe-
rienze, le norme costanti del suo stile. Del suo stile, dico, che ha nella vita
le sue radici robuste, e che non si lascia percid condizionare dalle varie
posizioni intellettualistiche di cultura e di gusto: & il suo stile, che &
quanto dire la sua norma interna, la g g della sua isp
e della sua vita creativa, che determina i suoi orientamenti, la sua scelta,
le sue esclusioni, e il configurarsi in quelle forme delle sue esperienze di
cultura, e non gia, come spesso accade, l'inverso. Nella maggioranza forse
degli artisti di oggi, infatti, la cultura, prima ancora di entrare nel circolo
vitale della creazione, suggerisce e determina quello che a torto in tal caso
si chiama stile, ma che in realta & soltanto maniera, formalismo, stilismo,
€ percid pronto a trasformarsi ad un tratto senza lasciar traccia di s¢: come
gli abiti che si susseguono, ogni giorno diversi, in una vetrina illuminata
da luci fittizie, addosso ad un manichino senza vita, a differenza di quelli
che sceglie, che indossa e fa propri una persona viva. La & T'abito, qui &
la persona che conta. E' per questo che nel caso di Minguzzi, come di ogni
artista vero, & assai pilt importante identificare e caratterizzare quella norma
interna, quello stile costante, che non scoprire e indicare (cid che d'altronde
sarebbe assai facile e spesso ovvio: prima Manzd, e il Rinascimento toscano,
poi la moderna scultura francese e Marino, Picasso, I'arte etrusca, Iarte orien-
tale) le fonti di quelle esperienze, di quelle riflessioni sull'arte antica e
moderna, di quelle esercitazioni formali, che via via vengono assorbite e
assimilate nell'espressione originale. E' questa originalitd, questa personalita
che occorre afferrare e definire ».

E ci sembrava di coglierla questa sua originalitd in un linguaggio secco
e spedito che si tien fermo a una dura realtd, in un discorso teso, drastico,

w

LUCIANO MINGUZZ]

ACCINGENDOMI, a qualche anno di di a parlare nuo di un
artista, che ha intanto raggiunto la g le estimazi & le che io

mi riallacci a quanto ho gia scritto, quasi a cercare, di fronte alle opere pilt
recenti, la riprova della validitd e coerenza di una personalitd e di uno
stile, di cui gid avevo cercato di cogliere e definire il particolare timbro
poetico. E mi pare indubbio che, a conferma della sinceritd della sua ispi-
razione, una rara coerenza abbraccia tutta Topera di Luciano Minguzzi,
cosi che ancora oggi, se non erro, potrebbero essere riprese in parte le parole
di allora: non in tutto, ovviamente, ché una nuova opera d'arte che sia

" veramente tale & una scoperta e un’aggiunta, che esige nuovo studio e nuova

riflessione. Solo nelle avventure impersonali e mutevoli, perché non radicate
nel sentimento profondo della persona creatrice, non ¢’ nulla da scoprire
se non il trucco che dona Teffimera illusione della novitd. Ogni opera, al
contrario, che continui e svolga un discorso poetico necessario e coerente, &
opera vera e nuova. Ogni mostra di Minguzzi ci di appunto questo: non
annunci pretenziosi di nuovi messaggi, non scoperte di nuove vie e di nuovi
mondi, ma un accrescimento nella via segnata dalla sua vocazione pilt vera,
nell'espressione del suo mondo poetico: quello solo per cui egli pud essere
ed & una voce nuova e, nel continuo approfondimento, sempre pid forte
e chiara, nel quadro dell’arte italiana,

Cosi iniziavo infatti, circa tre anni fa, un mio breve scritto su Minguzzi
(Ed. Cappelli, Bologna): « Non possono esservi pitt dubbi sulla validita e
sulla vitalita del lavoro di Minguzzi. E forse la fiducia che egli ci da e ci
chiede proviene proprio dal fatto che egli non vuole trasmetterci nessun
grave messaggio, n¢ farsi banditore ambizioso di novitd e rivoluzioni. Pur
essendo partecipe con intelligenza pronta e scaltra della pitt viva cultura
figurativa del suo tempo, egli si pone con la cultura non gid in rapporto
passivo, cerebrale e astratto, bensi nel rapporto semplice, schietto, ma ricco,

robusto, radicato a fondo nella vita, di cui assorbe la forza pid schietta:
in una forma che plasma precisa l'immagine, che isola nitida e potente la
rappresentazione, senza cadute e senza voli, senza morbidezze sentimentali
e gonfiori retorici, con secchezza di timbro, con unit di accento; in un dif-
ficile ritmo, in un equilibrio faticosamente raggiunto su qualcosa di inizial-
mente rude, disarmonico e aspro. Sempre il pidt vero Minguzzi lo troviamo
a svolgere questa vena di ispirazione che gid si annunciava nel ritmo spez-
zato e scattante delle sue prime opere: un'ispirazione ricca di naturale vi-
gore e nel tempo stesso incline all'ironia, all'umore arguto e grottesco. Ed
¢ per la stessa via che egli ora giunge, attraverso varie esperienze par-
ticolari, alla espressione pili alta di questa sua ispirazione costante, di questa
sua forza vitale: qualcosa di genuino e potente; la bellezza della vita nella
sua forza primitiva ed eterna, la bellezza della natura nel suo impulso cieco
e sapiente, generoso e crudele; la vita com', bella nel suo libero ardi.
mento, nel suo istinto feroce e nella sua bonta, bella quasi altrettanto nelle
disarmonie e negli strappi, quanto nell'armonia che di continuo da quelle
fratture nuova rinasce e di continuo si ricompone. Minguzzi possiede la
espressione sicura di questa vita che urge, di questa forza naturale: una
espressione che quasi sempre, assorbendo e assimilando tutti i motivi intel-
lettualistici e di cultura di cui via via si arricchisce, sempre si ritrova stret-

d a quella naturale, combaciante con quella ispi-
razione genuina e diretta.

Quel suo continuo cercare (quasi esemplificato in esercizi sottili di stili-
smo nei piccoli bronzi dove I'impulso di quella forza vitale & quasi allon-
tanato, e ne resta come 'eco in labili impronte che declinano pitt scoperto,
con lucida scaltrezza, il modulo di stile) quel suo cercare equilibri di masse
e rapporti di spazi, quel suo complesso e perfin raffinato studio della tecnica
e dello stile, non conduce mai al prodotto decadente, prezioso —che al
pitt pud essere un passaggio, un giuoco, una pausa— ma sbocca necessa-
riamente nell'opera che da quella tecnica e da quello stile riceve ampiezza
di respiro poetico e pienezza espressiva. Questo & il valore vero delle opere
pit realizzate di Minguzzi, che quella loro violenza fisica non spezza l'equi-
librio formale, né quell’equilibrio spegne e reprime quellimpeto, quella
gioia di vita.

Se Minguzzi & oggi fra i primi scultori italiani & proprio per questa sua
dominata forza espressiva, per questa sua forza genuina di natura, che
senza raggiungere la potenza di mito delle pit grandi sculture di Picasso,
pure di quel mito traduce, in una pid vicina e umana realtd, la veritd
antica ed eterna. Alcune opere qui esposte, sono a mio parere quanto di




pit alto ha prodotto in tal senso fino ad oggi l'artista. Sono le sue ultime
immagini di animali: il caprone ferito, che cade sulle zampe anteriori e
tutto si tende nel doloroso sforzo di reggersi e nell'ansia disperata dell'ultimo
grido; una scultura in cui non un solo tratto & inerte, in cui ogni fibra &
tesa nella energia inaudita di una vita che par sprigionare tutta la sua
forza nell'ultimo schianto; il nuovo gallo, immagine possente, rapida, repen-
tinamente bloccata nello scatto feroce: 'nomo ignudo che regge sulla testa
il gallo a guisa di cimiero, tutto librato in un movimento armonioso che si
solleva dal suolo e si conchiude nell'aria con agile, vibrata tensione: una

armonia peraltro che non consente a tradursi nei termini di grazia e di -

eleganza decorativa, ché mai si allenta e mai ad un cedimento di grazia
e di eleganza si abbandona la forza del segno che squadra e compone i vo-
lumi, che ricerca e scava nelle forme non gid facili assonanze e cadenze,
ma il ritmo stesso della vita, quell'aspro ritmo che l'artista sente pulsare.
nella vita.

E infine su questo stesso piano —ed & forse I'opera pitt alta— la donna
che salta alla corda. Si confronti con essa l'acrobata al trap In quest'ultima
Vesercizio di stile, il rapporto ‘estremamente ricco e sottilmente intessuto
fra i volumi e gli spazi conferisce all'immagine quel tono, che s'incontra
in certi momenti di Minguzzi e che gid dicemmo prevalere nei piccoli
bronzi, di un pid staccato e divertito gioco dell'immaginazione, pericolosa-
mente impegnata in un difficile rapporto con una elaborazione cerebrale
e riflessa di motivi culturali e formali. Ma anche in queste sottigliezze c'¢
sempre la sua forza, il suo coraggio; egli azzarda con spontaneitd, senza
presunzione, senza venir preso nel gorgo di involuzioni intellettuali. E
sempre procede oltre, di volta in volta ricondotto alla fatica del cercare, del
ritrovare le vie piu alte della fantasia. La d p che Tintell
compie dei termini del linguaggio non diventa lo scopo, Tarido scopo

-4 del suo lavoro. Cid che lintelletto —per una legge a cui forse il nostro
tempo non pud sottrarsi— ha sezionato e decomposto, la fantasia di nuovo
coagula e ricompone. Ed ecco la donna che salta alla corda. Tutto cid
che era esemplificato nell’acrobata al trapezio, quella forte squadratura dei
volumi, quel complesso studio dei rapporti spaziali, si fa interno qui alla
nuova forma che la fantasia plasma direttamente, con assoluta certezza.
Ed & di nuovo tutto il suo vivo senso della natura, tutta la sua forza vee-
mente e dominata, in quell'immagine potente, tesa, scattante, in quel corpo
librato nello spazio, inscritto, quasi bloccato, in una nitida guaina spaziale.

Cesare Gnunt

T E M P E R A T U R E geli, di trovare alfine il mare aperto. In

pa_il vento della emozione suscitato
alla forza della natura, ma a bordo, squi-
lib‘r;lti ngll‘eg:usia;ma er p:xssim,

Grr urrivr Naturacistr. E' il titolo di

un Ju scritto di Francesco mgeli
che a:g:rc sul recente n. 59 di Para-
one. Questi ultimi sarebbero pittori del-
fe ultime due generazioni, nuova e ulti-
missima. Nomi alcuni gid noti, altri qua-
si iuti, ma tutti ionali, con
i quali I'Arcangeli fraternizza e che egli
crede, o vorrebbe, indirizzati verso un na-
turalismo, diverso perd da quello dell’Ot-
tocento: locale, contingente, nel limite
dell'angolo visuale del dans le petit coin
de mature, dei plein air francesi, e di-
verso anche dai maggiori di questa prima
metd del nostro secolo, i quali, egli ri-
tiene si reggono in zquih%ﬁa sulla vi-
sione fondata da Cézanne, Seurat, Renoir.

11 discorso corre diritto sul filo della
dipendenza dell’Artista dalla Natura:

«..i nuovi pittori sentono, cercano il
due: il limite della nostra possibilita, la
religione naturale... La visione naturale
non & piY, ora, una sensazione da ade-
guarsi all'opera da trasformarsi con gli
strumenti pit splendidi e perfetti, ma
un’impressione che subito 'emozione stra-
vince ».

Espressionismo, dunque, e, pid che set-
tentrionale, nordico. Ma Arcangeli ci cor-
regge, e se cid «..& squilibrio, non lo &
pitt al modo degli espressionisti: i quali
sono sempre in monologo, e sudano or-
goglio stravolto in angoscia solitaria. Essi
—gli ultimi naturalisti— squilibrano ma
frenati ¢ animati da un rapporto: Ja
natura », -

11 colloquio a due ¢ dunque la nuova
base: V'artista e la natura, anzi la natura
e l'artista. Mai accaduto prima? Lo abbia-

+ 4mo letto: gli impressionisti si acconten-
tarono della i i gli isti

si
che esiste un'altra forza primiera che go-
verna le azioni umane e alla quale giova
alzare Ja mente: l'intelletto? e del quale
non se ne parla pit? La loro bussola ha
cardini prefissati: Wiligelmo - Caravag-
gio, e peggio, Foppa - Ceruti. Occorre
facciano attenzione alla rotta che ne de-
riva: le linee che uniscono questi estremi
non corrono orizzontali, parallele, ma so-
no parabole irrimediabilmente discendenti
e bl d ad altri fragil
11 loro proseguimento ha gid portato un
Longhi a Sciltian.

La generazione precedente alla loro,
la nostra, ha conosciuto ben altre secche
sulle quali si era incagliata tutta la cul-
tura italiana tra I'8 ¢ i primi del 9, tanto
da non distinguere pid il verseggiatore
dal poeta. Sugli altari delle nostre pinaco-
teche, allora, si innalzavano i Reni, i
Guercino, gli Albani, e si arrivd cosl agli
Induno. E ora: mare aperto o via del
ritorno?

Ma noi, qui, vorremmo invogliare il
lettore a leggere lo scritto dell’Arcangels,
nella sua prosa, toccante, appassionata e
patita, in commossa partecipazione umana,
Vi sono brani degni di antologia:

< ..Forse ¢ sul mare che piove, 13 oltre
la pianura veneta; ma & la pioggia stessa
a rinserrare l'occhio qua, sulla terraferma,
da cui Venezia trasse i suoi succhi pid
veri quando, da bizantina, si fece gran cit-
2 d'occidente. Ancora la pianura qui do-
ve sono nati, dove lavorano questi pitto-
iz la marca di settentrione. Questo mi
pare il luogo predestinato, per oscura co-
scienza e per volontd, della ripresa di quei
sensi antichi e nuovissimi che potrete an-

guardarono la natura ma per orgoglio
sudato non l'ascoltarono e recitarono il
monologo della vanitd; i nostri anziani vi-
vono di rendita. Cosi, ora, finalmente il
colloquio a due. Ma se uno di questi,
subito stravince, come lo continueranno?

Tuttavia noi li attendiamo fiduciosi poi-
ché essi gid «..hanno dietro alle spalle
il postcubismo, il postfauvismo, I'astratto.
Stanno uscendo, sono usciti, da queste
secche ». Hanno alzato le vele, questi gio-
vanissimi gid ricchi di tutte Je i

cora ch se vorrete, naturalistici,
E’ un intenso, umano discorso; ha radici
temote, ma sembra resistere, rinnovarsi: &
anzi tutto attiva passione, traboccare di
presente... ».

Prosa ascensionale, persino eloquente,
che ci rapisce e ci fa dimentichi da quale
dipinto o pittore ha preso Iavvio, Ma se
ci ricordassimo? Peccato! Un amico, sar-
castico, ci ha detto: & come trovarsi in
una sala cinematografica allorquando nel
incmcmo inante di una azione, per
= 8 5 4

altrui, fiduciosi, nella prosa dell’Arcan-

& costretti a gridare: « quadrol quadrel ».

S

ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

1. Gallo 1950, bronzo, alt. 80 11. Figura nel bosco 1953, bronzo,

It. 60
2. Torso di Arlecchino 1950, bronzo, &
alt. 28 12, Grande acrobata al trapezio 1953,
. 16!
3. Donna sulla sedia 1950, bronzo, bronzo, alt. 165
alt. 30 13. Gallo 1954, bronzo, alt. 68
4. Cane fra le canne 1951, bronzo 14. Acrobata che salta alla corda 1954,
alt. 70 bronzo, alt. 165 \
5. Figura in poltrona 1951, bromzo, 15 Uomo con gallo (bozzetto) 1954,
alt. 25 bronzo, alt. 62
6. Caprone (bozzetto) 1952, bronzo, 16, Uomo con gallo 1954, bronzo,
g 37 alt. 180
7- Gapréne 1952, brondo, Al 80 17. Donna che salta alla corda 1954,
lung. 100 bronzo, alt. 47
e oalenar 552, rowza el 40 18. Torso di uomo 1954, bronzo, alt. 48
9. Acrobati 1952, bronzo, alt. 53 19, Contorsionista (Eamments) 1954,
10. Due acrobati 1953, bronzo, alt. 70 gesso, alt. 90
LITOGRAFIE
NOTIZIA BIOGRAFICA. — Luciano Minguzzi & nato il 24 maggio 1911 a Bologna dove

foco gli studi, Nel 1943 si presents alls IV Quadriennale di Roma con una porsonale o gl
& assegnato un premio; nel 1946 il Premio Angelicum; nel 1050 in exaequo il Gran Premio
dells Scultura alla XXV Biennale di Venezia ed & vincitore, sempre in ex-aequo, del concorso
per Ia Quinta Porta del Duomo di Milano; nel 1951 alla I Biennale di . Paolo del Brasilo
un premio per Ia scultura; nel 1952 alla XXVI Biennale di Venezia si presenta con uns
personale e gli viene assegnato il Gran Premio Aggiunto. Al concorso internazionalo 1953 per
il Monumento ol Prigioniero Tgnoto a Londra vince il terzo premio,

Opere sue si trovano melle Pubbliche Gallerie d'Arte Moderna di: Roma, Firenze, Trieste,
Verons, al Museum of Modern Art di New Yortk, Tate Gallery di Londra, Museo di Stoe-
colms, Museo d’Arte Moderns di San Paolo del Brasile, Museo dellAia; e in molte rae-
colte private. E' insegnante all'Accadémis di Brera in Milano, ove risiede.

La mostra rimarra aperta sino al 18 febbraio 1955 con orario di visita dalle ore
10 alle 12,30 e dalle 15,30 alle 19,30 tutti i giorni escluse le domeniche.

LE EDIZIO NI puemdavincono,a pato di esere su-
Una posizl'mé_ ql:osta -ld;erim"de?
NOVETA Sy bt ot s oy aoomeiee flene

Mario Smomt di Agnoldomenico Pica.
Volume di 70 pagine di testo con 10
disegni e 4 tavole documentarie, indici,
120 tavole f.t. delle quali 24 a colori, una
foto dell'Artista; con un totale di 144
ills ioni; leg. t.t., a co-
lori e custodia
In due Edizioni: Italiana, Inglese

L. 6.000

Di questo volume si sono stampati anche
50 esemplari numerati da 1 a 34 nell’edi-
zione italiana e da 35 a 50 nell'edizione
inglese, con una litografia firmata d.lll',Ar-

& quello del gratuito tentativo: un senso
—oggi— alquanto dissueto.

A questa stregua un'opera su Sironi, su
tutto Sironi, come questa scritta da Agnol-
domenico Pica, & destinata a essere di sin-
golare incidenza mel mondo dellarte e
della cultura di oggi, sia per una certa
congenialitd fra lo scrittore e 'argomento,
sia per la larghezza e varieta dell'informa.
zione di prima mano, sia infine per quella
spregiudicata obbiettivita che non si vorra
certo megare @ um eterno controcorrente
come ‘il Pica.

Grorero M cor d

tista e a tiratura limitata agli
stessi L. 12.000

Nel mondo tutt'altro che tiepido, ma
caotico, incerto e contradditorio della pit-
tura, anzi dell'arte, di oggi il caso di Si-
voni costituisce, come altri pochisn':ui, un

i .
e

—anche eccezionale.

Si tratta innanzitutto di accorgersene,
in secondo luogo di saperne interpretare,
con lindipendenza mecessaria, la straor-

+ dinaria lezione. In climi e circostanza del

tutto diversi é avvenuto qualcosa di simile
all'architettura di Wright.

chiaro che, qui, non intendiamo po-
stulare questa architettura per il suo valo-
re, quale esso possa essere, ma soltanto
per la sua coraggiosa e annosa integrita.

La corrispondenza con la pittura di Si-
roni si limita al fatto che il modo di
Wright, senza mai ignorare le sue posi-
zioni di partenza, anzi senza mai sostan-
zialmente abbandonarle, si pone —pro-
prio oggi— come termine di paragome
in quelleterno «ludo giovanile» che é
la battaglia dell'arte,

In definitiva la ferrigna coerenza di
Sironi non ¢é affatto una cocciuta immobi.
litd, tutto al comtrario & una sorta di in-
domabile vitalita capace di reali; iin

n una
di Vitale Bloch nella Serie di « Cartelline
con sei tavole a colori ». Tavole su car-
toncino sciolto e inserto con testo bilin-
gue, italiano-inglese o italiano-tedesco, rac-
colte in cartella 15,5x21 con altra tavola
a colori sulla coperta L. 400

(segue V'ultima pubblicata mella Serie e

icata a Brunmo Cassinari con testo di
Franco Russoli, della quale demmo moti-
zia nel nostro Bollettino n. 10).

1 sette dipinti qui riprodotti con inci-
sioni a quattro e cinque colori raffigura-
no: Fiori 1916, Natura morta 1916, Na-
tura morta 1924, Natura morta 1938,
Paesaggio 1938, Natura morta 1942, Pae-
saggio 1943,

Forse non si potrebbero meglio definire
le opere di Morandi che un meraviglioso
viaggio negli infiniti mondi dello spirito
E' il pittore che pin & riuscito a dare una
rarefazione “spaziale in una profonditd di
sentimento che vibra nei toni lievi, caldi,

evocare l'oggetto in un alone di poe-
sia “pura ed esprimerlo amorosamente, se
potessimo dire francescanamente.

Questo richiamano tante tele in uma
conﬁ:wini s:ndz: so’luzidme che percid stes-

una continuitd di mutamenti, in cui essa,
che ne ¢ la ragione profonda, rimane sem-
pre eguale a se medesima.

utto questo evidentemente sbocea in
qualche cosa che é quanto di pin lontano
si possa pensare da quel festival di fuochi
artificiali in cui si esaurisce buona parte
dell'arte attuale, quanto pin estraneo a
quelle brillanti e anche piacevoli sfilate di
moda, che ci solleticano per un giorno, e

so rifugg

Ii: anzi noi diciamo che proprio per tam-
ta fedelta Morandi pud essere comsiderato,
come tutti i grandi del passato e d'oggi,
Libero da preconcetti e da posizioni. Per-
ché il suo problema é tutto qui: egli non
ha di fronte a sé che la sua arte, cioé il
suo_mondo interiore —il suo comtenuto
—che si esprime in una forma pid pro-
fonda quanto pin nasce da un travaglio,
anelito, verso una purezza assoluta. Per



questo «asceta» allora, non & Voggetto
rappresentato che ha valore, ma la sua
espressione interiore che si estrinseca fino
a realizzarsi —e non possiam dire ogget-
tivarsi, Insomma, la quotidiana, umile bot-
tiglia o il paesaggio che siano— non so-
no mai accolte dal di fuori, perché si po-
trebbe perfin dire che l'oggetto per Mo-
randi non esiste, ma incontrato, una volta
espresso, esistendo gia nel suo spirito, nel-
Vemozione profonda che lo faceva vibrare.

ecco allora che la tela si arricchisce di
tutto un mondo spirituale accentrato in
quelle ecose» piccole, che quanto pin
son tali, tanto pit esprimono un'infinitd
assoluta, le quali son 1a, fuori di ogni
spazio e tempo, oppure «nello» spazio e
«nel» tempo che lartista vi ha trasmesso,
come i swoi modi assoluti. E il linguaggio
si_allarga. Morandi non ha mai parlato
agli occhi. 1 suoi quadri sono un intimo
colloguio con se stesso, fatto d'amore e di
passione e infine di trepida estasi. Ma
per questo —e solo per questo— il col-
loquio diventa vasto ed umiversale: parla
allo spirito, col linguaggio dello spirito
che & di tutti, in una comunione vibrata
ed alta.

Queste brevi notazioni ci ha suggerito
Vultimo riconoscimento internazionale ve-
nuto al Maestro con la personale allestita
a Londra nelle sale dell'Arts Council l'e-
state scorsa, e la presente « pochette » nel-
la quale i motivi fondamentali dellarte
morandina vengono messi in risalto dalle
sei tavole a colori di diversa epoca. Vitale
Bloch, che gia presentd Morandi a Lon-
dra, in una prosa semplice e piana illu-
stra quest'arte fatta di intimitd poetica, di
calore umano, penetrando il significato del
mondo dell'artista e avvicinandosi ad es-
so. Un merito che non spetta a tutti. Ma
Bloch ¢é riuscito ad essere chiaro e sen-
sibile ed umile di fronte a tanta arte. E'
il dono di coloro che la intendono con
amore e fede. gt

I mest pr Somreanora 1N Femnmara  di
Paolo D’Ancona, professore emerito della
Universita degli Studi di Milano, con una
notizia critica sul recente restauro, di
Cesare Gnudi, Sopraintendente alle Gal-
lerie delle Provincie di Bologna, Ferrara.
Forli e Ravenna, :
Volume in 4° (23x30) di 110 pagg. con
44 tavole delle quali 42 a colori; leg. t.t.,
sopracoperta a_colori e custodia.
In tre ediz.: Italiana, Francese e Inglese
L. 7500

Mentre questo volume era ancora in
stampa, nel nostro Bollettino n. 10 ab-
iamo richiamato Vattenzione sulla singo-
larita dell'opera, sia dal lato storico, sia
per U'mportanza del monumento pittorico
che viene qui per la prima volta ampia-
mente documentato in tavole a colori ri-
producenti l'insieme dei campi, affinché
ne risulti chiara la dipendenza e concomi-
tanza delle allusioni figurative. e le illu-
strazioni di particolari in grande formato
per cui lo stile dal disegno incisivo e
netrante, unito alla brillantezza dei colori
ricreino la sorprendente, agitata fantasia
della " mirabile scuola del Quattrocento
ferrarese.

Uscito alla fine dellanno, gia sulla
Stampa di Torino del 7 gennaio, Mar-
ziano Bernardi ha scritto:

« ...uno dei libri piis splendidi usciti in
questi mesi in Italia, dove pure I'editoria
artistica, ha raggiunto un prestigio da non
temer pitk confronti con quella straniera;
e ch’é il volume I Mesi di Schifanoia in
Ferrara, 44 tavole stupende tutte a co-
lori su selezioni di Cleudio Emmer... ac-
compagnate da cenni storici di Paolo
D'Ancona e da una Notizia critica di
Cesare Gnudi sul recente restauro (1950-
’54) del celebre monumento della pittura
rinascimentale ferrarese. Si sa in che con-
sistono I Mesi affrescati verso il 1470 per
volere di Borso d'Este... con attribuzioni a
Francesco del Cossa con qualche aiuto, ad
Ercole Roberti e aiuti... ad ignoti maestri...
il tutto, pero, secondo Cesare Gnudi, ese-
guito sotto l'alta direzione del Tura pro-
babilmente su concezione di Pellegrino
Prisciani, professore di astronomia a Fer-
rara e storico di casa d’Este. Sono infatti
quete pitture complicate da una difficile
inbolosia-mitologice ad eyEO TS A
di interferenze allegorico-morali; ma la
molteplicita degli episodi di vita cittadina
o agreste o cortigiana, ne fa il pin signi-
ficativo ciclo profano dell’eta wmanistica
inteso ad esaltare l'immagine ideale del
Principe rinascimentale magnifico e -giu-
sto, si che nel loro insieme appaiono af-
fascinante narrazione, ripetuta come me-
glio non si poteva dalle pagine del su-
perbo libro ».
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