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che prendendo le mosse da una nozione d'immagine reale, lo elabori, lo
trasformi, lo « trasponga » in zona di colore o in intersecazione di segmenti
luminosi. In Carmassi questa zona di colore, questo segmento di luce o
d'ombra nascono nel momento stesso in cui la fantasia ¢ entrata in rapporto
con la realtd e I'immagine si scopre; forma ed immagine sono anzi la stessa
cosa, la stessa i i la stessa i 'impulso creativo, la stessa
ed unica manifestazione di vita. Percid in lui, cosi come ho avuto occasione
di notare a proposito dl De Stael, I'opera non nasce come cristallizzazione
formale di un assol ico, ma si sviluppa come impulso vitale, come
apertura emotiva che anima una materia concepita alla sua origine come
inerte postulato formale.
Questo pittore ha di i di possedere non solo una consa-
pevolma poetica che lo gulda con sicurezza nella elaborazione e nella
della ma anche una responsabilith umana,
una coscienza del proprio tempo e della propria situazione che gli ha per-
messo di districare, nella gran confusione di correnti e di mode pmonche,
quel f di profonda creativita che & la testi della
durata di unopera Mentre da una parte l'opera di un Wols o di certi
americani pud avergli suggerito I'esigenza di ritrovare nell'intimo di se stesso

le xagioni o gli impulsi iali che anil e danno ai fermenti
dell'impasto cromatico; d'altra parte una vigile sensibilita ai motivi che un
nuovo rapporto con la realtd avrebbe introdotto nell’ fondi di
quell'intimo scavo, gli ha c ito l'intuizione di quell I

che gli permettesse di concepire la sua opera non piti come riflesso e varia-
zione personale di una tradizione formale ricca ma satura, bensi come punto
di tensione ad una forma di rappresentazione primordiale quanto si voglia,
ma aperta alla suggestione e all'entusiasmo di sviluppi ulteriori.
Lopera di Carmassi occupa cosl un punto fra i pil significativi nello
iluppo dell'arte P Egli assume in s¢ l'eredita di consapevo-
lezza formale che I'arte moderna ha fati definito avven-
ture pilt 0 meno legate ad un'esigenza creativa e attraverso spunti di reale e
profonda necessita poetica; e mosso dall’s esigenza di animare con una ragione
di sviluppo questo patrimonio di nozioni e di sensibilita, egli ha saputo def-

nire nuovi dati di una cultura figurativa inti vivaed

commossa. Carmassi & pevole della che

ed anzi egli trova in quesm consapevolezza, nel sentimento della nuova
creativitd, che a quella posizione & i i dati iali della sua intui-

zione e di ogni poetica illuminazione. In altre parole c'¢ in lui un entusiasmo
avveniristico che sotto certi aspetti pud ricordare I'atteggiamento e l'orienta-
mento spirituale di un Boccioni, ed & appunto osservando come, pur non
essendoci affatto una diretta derivazione formale dal futurismo boccioniano
nell'opera di Carmassi, si possono notare nei suoi quadri coincidenze ed
affinitd quanto mai indicative.

ARTURO CARMASSI

QuesTt aNNI MANIFESTANO, come altri momenti determinanti per lo
sviluppo dell'arte moderna, esigenza di una presa di coscienza che chiarisca
una ri formulazione del p di elab pittorica. E forse
mai come in questo inizio di stagione si & provato il senso della stanchezza,
se non dell'esaurimento, di molte postul: i che nel dopoguerra si sono
affermate ed hanno preso campo. La netta pposizione fra « astrattismo >
e «realismo » ha risposto spesso, pid che ad un’esigenza di creativita, di rap-
porto vivo ed opcrante fra l'artista e il mondo della sua esperienza vitale, al
prog P di ideologismi non vivificati da una

le elaborazione f: ica. E gid Cassou, riferendosi a De Stael, ha
avanzato la necessith che quell'antinomia venga superata in funzione di
una concezione pitt ampia dell’attivity creatrice, di un impegno dell'artista
di fronte alla vita, pn) profondo, capace di far confluire nella sua visione le
istanze molteplici i dell’ ione formale e
della concretezza della ‘situazione umana.

In questo senso gid da tempo, si sviluppa il lavoro di Carmassi. Ed &
stato da altri notato come la sua opera manifesti una «necessita di ritrovare
ex-novo 'accordo tra s¢ e il mondo, riscoprendo, reinventando i dati neces-
sari della cultura > che per vari aspetti la rendono esemplare.

La sua concezione figurativa ha il merito essenziale di definire all'ori-
gine, in assoluta sintesi, I'accordo tra interioritd creatrice e apertura vitale
sul mondo, tra costituzione formale autonoma e sensibilitd luminosa dischiusa
all'intuizione della natura. In cid prende giustificazione ed assume valore
d'invenzione la rivendicazione da parte di Carmassi di un principio tecnico
rinnovato che abbia in sé la carica ed i fermenti di un nuovo mezzo d'inter-
pretazione e di scoperta. Quello che rende un suo quadro del tutto diverso
nella dalle izzanti che gli si potrebb
& di aver rinnegato e superato quel principio di trasposmone formale che fu,
all'inizio del secolo, la grande invenzione dei fauves e dei cubisti e che i
molti rifacimenti « astratto-concreti> d'oggi non fanno che ripetere.

11 rapporto tra il suggerimento reale —sempre presente in questa pit-
tura— e la sua manifestazione in forme pittoriche, non deriva da un processo

E’ la consapevolezza di cid ch'egli si lascia alle spalle e la ricerca viva e
sempre cosciente a se stessa delle ragioni nuove che danno giustificazione
alle sue nuove nozioni figurative, che caratterizzano lattivitd di Carmassi.
Egli ha presente questo punto di trapasso, e riesce a non disperdere I'intima
presa di coscienza della motivazione poetica per cui questo trapasso si compie.
Percid Carmassi diffida quanto mai dall'avventurarsi troppo verso una rior-
ganizzazione della natura che potrebbe trascinarlo alla pura e semplice
riesumazione di esperienze del psssato, ad una rappresentazione che vada
oltre le ragioni vere della concezione figurativa ch'egll elabora. Per lui il
probl di questo esta un probl
tecnico: quello ciod della deﬁmznonc di un tessuto pittorico di s:gmﬁcato
nuovo, che racchiuda nelle ragioni stesse della sua costituzione formale i
fermenti dei contenuti nuovi che la nostra epoca sollecita e che gli eventi,
e la nostra sincera e sofferta partecipazione umana, porteranno a chiarire.

Atteggi che testi la p pazione di prender coscienza di
s e del senso della propria situazione; ma legato anche forse alla natura
stessa del pittore, a quella vena di emotivitd di primordiale sensibilitd lumi-
nosa che & all'origine del suo colorismo caldo e profondo, nato da un
rapporto con la natura tutto d'istinto e d'improvvisa illuminazione. Se la
posizione di Carmassi, e la scelta ch'egli ha saputo fare nell'intricato labirinto
dei suggerimenti che I'arte moderna poteva dargli, testimoniano una intel-

ligenza vi llecitata dai fatti iali della cultura contemporanea,
cio non vuo] dire ch’egli introduca nella sua orgamzzazmne della natura un

it che implicherebbe Tl ione di una <idea> di
realth. Per Carmassi questo impegno & p anzi non avrebbe senso

dato che il rapporto con la realta & concepno come pura e semplice presen-
za, come tensione di partecipazione che esclude la possibilitd di un distacco
razionale. In cid si potrebbe vedere un pericolo; come ha scritto Russoli, egli
« potrebbe finire nelle sabbie mobili della confusa evocazione di un mondo
del quale non ha cosci se non iva; potrebbe anche non arginare-la
foga che lo spinge a insi: sino alle conseg estreme, in una ricerca
d'immagine poetica basata tutta sulla potenzalita del colore, e cedere quindi
ad un compiacimento nello sfogo >.

Ma lintelligenza di Carmassi si & sempre manifestata finora con una
capacita di scelta che lo ha sempre infallibilmente guidato all'approfondi-
mento della propria intuizione e dei propri mezzi pntoncl L'arte contem-
poranea & in iale arte di sviluppo, di determinazione poetica
in continuo divenire; gli artisti piu sxgmﬁcanvn di questo mezzo secolo. da
Bonnard a Matisse a Picasso a Klee a Morandi; lo in
quanto mai precisa. In questo divenire della cultura contemporanea, Car-
massi si & inserito in modo le e con un'intuizione poetica cosi sicura
da suggerire fiducia nella definizione sempre pit p da della sua perso-
nalitd, gid f Pp iva di questo Lanoo LanomNt

'




ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

1. La tonnara 1956, tempera 150 x200
2. Giardino 1956, tempera 100x 150
3. L'autostrada 1956, tempera 100x150
4. 1 Ronchi 1956, tempera 75x110

5. Burrasca sul mare 1956, tempera
110x 120

6. La spiaggia ai Ronchi 1956, tempe-
ra 75x110

7. Studio 1. 1956, tempera 70 x50
8. Studio 1I. 1956, olio su tela 50x65
9. Il tacchino 1956, olio tela 65x81

10. Lipari 1956, olio su tela 128 x 161
11. I prati 1956, olio su tela 65x81

12. L'orto rosa 1956, olio tela 80x100
13. Le Apuane 1956, olio su tela 65x81
14. Studio III. 1956, olio su tela 70x100

15. Paesaggio a Campigno 1956, olio su
tela 70 x 100

16. 11 bosco 1956, olio su tela 80x 100

17. Tempo grigio 1956, olio su tela
72x93

18. I galli 1956, olio su tela 50 x 65

NOTIZIA BIOGRAFICA, — Arturo Carmassi & nato a Lucca nel 1025. Attualmente
risiede a Milano. Frequentd I'Accademia Albertina di Torino. La sus prima mostra personale
Ia tenne alla Saletta del Grifo a Torino, seguirono poi le personali del 1948 e del '50 alls
Galleria della Bussola di Torino; nel 1954 alla Galleria del Milione; nel 1955 alla Galleris
della Medusa di Roma e alla Saletta di Modena. Nel 1953 gli venne conferito il premio
Golfo della Spezin. Sue opero si trovano in raccolte pubbliche ¢ private italiane ed ‘estere.

Di Arturo Carmassi le Edizioni del Milione hanno in corso di stampa una cartella con sel tavole
a colori su cartoncini sciolti ¢ con altra tavols a colori sulla coperta, con inserto del testo di
presentazione in bilingue, italiana e inglese, scritto da Franco Russoli.

La mostra rimarrd aperta sino all'8 dicembre 1956 con orario dalle 10 alle 12,30 e
dalle 15,30 alle 19,30 tutti i giorni escluse le domeniche.

L’eco della stampa - uticio nn-;u da Giornali o Riviste
Via G_qunn- Congpunom N. 28 - MILANO - Telefono N. 1?3.333 casella postale :lup

perd di vita cromatica, di ni
luminose. Sono un sensibile risultato
lel lirismo naturalistico, del-
T'emozione intimistas.
Franco Russoli
Tutto qui. Si sa, la critica militante
nella stampa milanese accusa lenorme
numero delle mostre che nelle trenta o
pit Gallerie cittadine si succedono con
e mon pi
darle torto. Ma noi vorremmo far rile-
vare che il Milione nella scorsa stagione
ha ordinato nove mostre, nove in nove
mesi; bisogna riconoscere che non ab-
biamo preteso un lavoro improbo della
critica, ma se poi questa le ignora.. al-
lora che dobbiamo pensare?
Tuttavia la scarsitd dei ritagll ci M

siamo pertanto pm grati ai quattro cri-
che

va, da trent'anni in qua, o forse anche
a partire dal lontano 1911, futurista (ma
non & del tutto accertato) e riplegd sul
qualsiasi figurativo, che —com'¢ nelle
battaglie in via di dissolvimento— venne
elevato al comando a rappresentare la
tradizione nazionale. Non venne rugvah
la contraddizione tra l'apparenza e la so-
stanza del problemas,

«<Ma, anche l'apparenza figurativa di
Cézanne & l'ultimo termine di paragone
con la tradizione Géricault-Courbet —da
una parte— e con il solitario Corot dal-
l'altra; e persino con il Museo poussi-

classicitd, che al Cézanne venne da tut-
t'altra parte o meglio dal suo stesso la-
voro. Ma la sostanza del problema, e
quindi delle distinzioni, ci porta alla con-
vinzione che il primo a mttere in crisl
della forma nel

tici per il loro onesto uf
conforta oltre che U'Artista e noi, anche
i numerosi Amatori che cont{nuana a
dedicarci la loro viva e tangidile atten-
zione.

ANCORA DI BRUNORI si ¢ aperta alla
fine di ottobre a Bologna, in quel Cir-
colo di Cultura, una sua personale con
una presentazione di Renato Birolli.
Siamo lieti per la gentile concessione
dell’Autore, di pubblicarla qui per inte-
o0, perché riteniamo che Uartista Birolli
abbia colto l'occasione per enunciare del-
le idee, dette con la vivacitd di chi pos-
siede un temperamento, che possono chia-
rire le dibattute posizioni del «figura-
tivos e «non»s.

«Tempo fa, questo giovane pittore pe-
rugino, mi dichiarava che i esuois pit-
tori erano C ne e Corot. Senza dare
soverchia importanza alla scelta ideale,
che pud venir fatta anche per simpatia
verso i dati esteriori dell'opera, resta
notevole il fatto che un pittore di lin-
guaggio astratto, dlemn: interesse per
due artisti di co:

senso ﬂg\u-luvo tradizionale, com'era in-
tesa, sia stato solo, e soltanto Cézannes.

«Ecco perchd | termini di «tradizione »
e di «figurativo> vanno riferiti invece
a quell'offerta di linguaggio e a tutta
la storia che ne segue e non alle casuall
e anche politiche riesumazioni estempo-
ranee di questo o di quell'altro pittore,
al quale conformarsi per avere un buon
voto».

«Che ad abbandonare il Museo,
primo, sia stato Cézanne, & fuori dubbltr
dai risultati mondiali ottenuti da una
cosl grande lezione e dalla continuitd
d'essa oltre il vecchio precetto figurativo.
E per essere stato Cézanne un pittore
di natura molto dialettica, come l'arco
della sua opera dimostra, dove poteva il
suo genlo dirigersi, se non a liberare la
forma del falso peso specifico del natu-
rale e dell'approssimazione ottica di o-
gni altra servitd d’imitazione? Ed & per
questo, che oggi troviamo ancora del
glovani, tra | migliori di qualita, servirsi
di quella lezione, reputandola propria (e
percid di vera tradizione) e in chiave

figurativa. E tuluvll qui sta il bandolo

non >
«Non &, mturahnente. ehe la scelta
o

delle due pid
di quelle al cul nome operarono tutte
le cattive intenzioni italiane e avvennero
i pia recup
Intendo dire: la tradizione e il figurativo.
«Della prima diremo che & stata ma-
novrata politicamente cosl male, da ri-
sultare un pseudo accordo tra arte e
pubblico; del secondo, che divenne ra-
gione esteriore di accomodamento tra
realtd e tradizione. Quasi fossero gli «og-
gettl significanti» del fenomeno crea-
tivo. Il momento della pianificazione ideo-
logica della cultura nazionale, scartd dal
suol interessi il fatto che la tradizione
italiana (ma quale, delle tante?) non era
recuperabile dalle tombe della secolare
provincia e che anzi n'esisteva una nuo-

un Maestro,
risolva {1 problema. Una cou tumvll 3
certa: che del figurativi di oggl, e nem-
meno in nome dei figurativi di feri, c'¢
un solo pittore che il figurativa dipinga
bene. Pare che soltanto lo ricordl e s'af-
fanni di vederlo con occhi diversi da
quelli del nostro tempo; e pilt che con
occhi, con libri, nozioni anatomiche e
pandette legislative, se non proprio se-
condo direttive. Almeno, Brunori, ha il
coraggio del propri occhi, II fenomeno
sempre sperimentale della realtd, agisce
non esteriormente in manifestazionl mu-
tevoli di narrativa episodica (ciod non
nell'inintelligibilitd dell'accezione pseudo
artistica) ma per quella organizzazione
del colore in forma che & nella scelta

it

TEMPERATURE

scatenatasi all'interno che cotest! glovani
pittorl vogliono esprimere, chi con una
intelligenza per | segreti ritml architet-
tonlcl e chi con la turbolenu dell'ec-

LA PERSONALE DI con la
quale noi chiudemmo la scorsa stagione
dedicandole il Bollettino n* 19, riscosse
un notevole interesse nel pubblico dcnu
Amatori tanto che Brunori rientrd a

ma con un buon ricordo di questa m
prima personale a Milano.

Qui sotto stralciamo dai ritagli che
«L’Eco della Stampa>» ci ha inviato, il
commento critico che della mostra ¢ ap-
parso sut giornali milanesi. Dall'esiguo
numero di questi il lettore potrd dedurre

s¢ la mancanza d'interdipendenza tra
pubblico e certa stampa se si tiene con-
to che Brunori giungeva a Milano pre-
ceduto da una notorietd che si era
andata consolidando in questi ultimi an-
ni in mostre in Italia ed all’estero, con
premi e soprattutto oggetto di saggi cri-
tict in riviste di rilevante importanza e
per firme autorevoli.

Dall'« Avantr» del 10 maggio 1956:

«...Brunorl resta evidentemente nel-
l'ambito della cultura figurativa del no-
stro tempo. E sarebbe facile richiamarci
ad una certa generazione di pittorl del
primo dopoguerra, chiaramente influen-
zatl dalla cultura francese, dal post-im-
pressionismo, e da certe ricerche espres-
sionistiche-astratte. Ma Brunori ha rotto
certl schemi, ha liberato le strutture della
propria visione, ed ha realizzato un con-
tatto-emotivo eon la‘natura che si traduce
in esaltazioni liriche del colore. Un co-
lore immerso nella luce, vibrante, pieno
di sensazioni e di richiami. Per questo la
posizione di Brunorl pare valida e in-
teressante ».

Da «Iu Giorvos, del 13 maggio 1956:
«Una punta sempre piu folta di glo-
vani pittorl, e anzl gid quasi una cor-
rente, ha ripreso consuetudine con gli
aspett! e le figure del mondo reale. I
primi esempi di questa nuova inclina-
zione si videro, allora cauti, attorno
1950. Ora vigoreggiano, fattisi strada fra
le turgide pressioni sociall del neoreali-
smo e { frigidi incanti dell'astrattismo
ortodosso. Li si & anzi subito battezzatl
«ultimo naturalismo», con un grosso ri-
schio di equivoci. Infatti non ¢ tanto la
presenza dell'oggetto naturale che qua-
lifica-questa pittura, ma la figura poetica
che da esso germina. La quale non si
basa aspetto reale, che anzi suscita
in questi pmm-l una forte diffidenza, ma
piuttosto sull'evocazione fantastica. La
natura, insomma, al di 1A delle sue ru-
gositd e dei suol
visivi, & sentita come una fonte di emo-
zioni; ed & proprio questa emozione

poetica e organica del Brunori; leella che
pud anche essere

del-
la natura, quindi, pid nhe la sua pre-
senza reale; e se fosse proprio necessario
scegliere un titolo, & verso il romantici-
smo, persino verso la visionarietd ba-
rocca che dovremmo cercarlo. E' un
espressionismo lirico, anziché un espres-
sionismo di protesta come era praticato
dagli artisti nordicl s,

«I trentun dipinti che Enzo Brunorl,
perugino del 1924 ma operante a Roma,
espone al Milione, sono un esempio vi-
vace di come si manifesta questa interes-
sante tendenza. Alberi, gore d'acqua, fo-
gliame mosso dal vento, un raggio
sole radente o I'ombra azzurra della not-
te, sono i motivi che battono alla sua
fantasia, e ne nascono ritmi, intensita
cromatiche, uno spazio teso in ogni lem-
bo. Questa apertura alle voci diverse
della natura e della fantasla avviene sul
ricordo formale delle composizioni dina-
miche di Delaunay, tra futurismo e cu-
bismo. Brunori tiene tuttavia pil accen-
tuata I'evocazione cromatica, con una
densitd di viola e di ross! espressionisti,
carnali, sontuosi per un certo sflammeg-
giare del sentimento che dilata I'imma-
gine. Dove questo fuoco ¢ pil contenuto,
la realtd riappare con una presenza ri-
creata dalla fantasia, pid vera appunto
perché sfuggita alla confusione della
crona

Marco Valsecchi

Dal  « Connizre  D'INFORMAZIONE > del 18
maggio 1956:

«...la pittura di Brunori ha per punto
di partenza i cubistl e Klee. Brunori ha
un bel colore che spesso & intenso e
squilla nei rossi e nel glalli, mentre &
profondo e vellutato negli azzurri. Nel
suo astrarre, rimane ancora qualche eco
della natura. Se fosse pill che un'eco, il
fatto formale sarebbe meno preponde-
rante, e | suol dipinti, crediamo non
resterebbero soltanto sul piano della de-
corazione e del gusto, pure raffinato s.

M. Lze. (Mario Lepore)

Da «Serrivo Gronwo» del 26 maggio '56:

«...Se Birolli & ormai un maestro del-
la recente pittura italiana, Enzo Brunori
¢ uno del giovani migliori, La bella mo-
stra alla Galleria del Milione di questo
umbro residente a Roma, stupisce prima
di tutto proprio perché viene da Roma.
Questa pittura basata sulla profonda lu-
minositd del colore non ¢ molto amata,
¢l sembra, nella cittd eterna, & plu di
carattere veneto-lombarda. Ma queste
tele di Brunori ci smentiscono. Elaborate
e costruite con ritmi di origine talora
post-cubista, talora secessionista, vivono

uuu intrinseca del colore. in una bu

mente, su un angolo-limite della natura,
ma che qui non & pil l'elemento fonda-
mentale, restrittivo della libertd d'imma-
ginare ».

«Riconosciamo che Brunori appartiene
@ quella specie nuova di pittorl, senza
la doppiezza di scusare il proprio quadro
in nome del contenuto quando ¢ mal
dipinto e di esaltarne la facondla pit-
torica, in carenza di contenuto, quand'd
dipinto meglio. In Brunori, tutto cid ch'é
di reale, di naturale, di artistico & solo
e soltanto nel quadro. E per questo egli
€ fuori dalla intollerante compromissione
tra le parti avverse, fuor dalla restaura-
zione (non importa a quale livello) degli
ideali figurativi di recupero nazionale e
provinciale. Egli flette dall'esterno all'in-
terno la sua necessitd di forma: ed @&
pertanto lontano dalla crisi degli espe-
dient! dell'imitazion

«Il segreto d'una come

pl’lorllﬁco o slntetlco e di quasi llquh
fazione della materia nello spazio, nol
ritroviamo l'intuizione del grande Mo~
net? s,
«Si sa, che fu pid che d'altrl colpa
degli architetti-pittori, imparentarlo (de-
lla

zione del floreale; mentre io la trovo, ma-
gari meccanicizzato, o americanizzato, fin
nel Pollock e oltre. Questi straordinari
rapporti tra un giovane d'oggi e un
Monet da «Stagni delle ninfees, mi ac-
certa che il linguaggio astratto di Brunori
¢ in buona fase dinamica ed ¢ figlio di-
chiarato della pid grande tradizione eu-
ropea ancora sul terreno del conflitto;
mediata, ma viva e certamente senitta
per_necessaria »,

«Per me, mi significa che slamo sem-
pre da quella parte, non deviata da
mere 1ntenzlonl e da vani compromess!

quella fattami da Brunori, in merito so-
prattutto a Cézanne, va spiegato nell'of-
ferta, ancor vitale per il concetto di
<« tradizione >, d'un linguaggio molto af-
fine alla vita sensibile e morale, dell'ar-
tista, dell'uvomo. Un linguaggio, allora,
che & trasmissibile perché rende possibile
all'artista di sperimentarsi senza annu.l-
larsi; cosl che nulla sia

, dove non si dipingo-
no i quadri senza una precisa esperienza
di tavolozza e non si spaccla l'anarchia
per contenuto dell'uomo (ventre deam-
bulante senza guida della testa); dove
i pittori si quotano per la capacitd di
collocare nel groviglio attivo della na-
tura e nella successione del momenti
della realtd, le ragioni e | sentimenti pid

problema della realtd come forma, o 1ml-
riflesso o

all >,
«<Fra tanto sparlare di realtd e tante

everso da quella coscienza del proprio
esistere che & —come dato di realta—
soltanto nell’ del-
la forma, e nella vitabilitd della strumen-
tazione. Il riferimento a Cézanne & pro-
prio ben fatto, perché fu l'artista pid
ricco di tali possibilita e di esempio,
tanto da investirne strutturalmente per-
sino la tecnicas.
«Enzo Brunori ha lavorato alcuni anni
nell'interpretazione analitica del « Cézan-
ismos, pol s'¢ accorto

s'espande un calore di luce, formante uno
spazio indissolubile, senza precedenti nel-
la storia della pittura moderna: un pia-
no caldo, direi appassionato, entro il
quale tutte le controversie su natura tro-
vano una lissima pace. Questo tipo
X one luminosa del piano unitario,
bene individuato da Brunori, lo allonta-
na, oramai definitivamente, dallo struttu-
ralismo geometrico; anche la forma s'¢
messa in espansione, lucente, calda, glal-
la d'infiniti gialli, verde di tanti verdi,
bl di molti sentimenti bN. Sembra
quasi voglia sperimetrarsi dall'ultima for-
zosa definizione geometrica, ch’¢ la fine-
stra_del quadros.

«C'¢ da meravigliarsi se, in una pittura
ricca di fondamento sensorio, per la vi-

realta, indietro e in avanti del
tempo; date per certe seppure il giorno
seguente non sieno pilt nel novero delle
cose vere e quindi contraddette in sede
fisica e morale: Brunori figura pittore di
elevato mestiere, organico e cosciente, di
stile quasi dichiarato e in possesso d'un

sulle pid
che vicende della vita e del pensiero in
Europa s,
Renato Birolll

LE EDIZIONI
IMMINENTE

Timroro 4 »mavo - orx arrmEscmn
A parazzo cremicr di Paolo D'Ancona
con la collaborazione di Francesca Leoni.
Volume di pagine 112 con 35 illustra-
zioni, delle quali 32 a colori, leg.t.t. con
sopracoperta a colori. Edizioni in lingua
italiana e inglese . L. 7.500

Fa parte delle Serie " Monumenti di
Arte Italiana” e fa seguito ai due vo-
lumi dedicati agli affreschi di Schifanoia
in Ferrara e della Farnesina in Roma.
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NOVITA

Tuz ants v srazi (A New Muscum
at Sdo Paulo) di P. M. Bardi. Volume di
pagine 300 con 439 illustrazioni delle
quali 57 a colori, leg.t.t. con sopracoperta
a colori, formato 28 x24,5. Edizione in
lingua inglese . . . . L. 6500

11 lettore del nostro Bollettino ricorda,
senza dubbio, una delle pin belle esposi-
zioni ordinate a Palazzo Reale: I'esempla-
re mostra del Museo di San Paolo che
dimostrd come fosse ancora possibile com-
porre una grande pinacoteca e, al tempo
stesso, come si potesse circondarla di con-
senso, e animarla con molteplici iniziative
perche essa pinacoteca non finisse per es-
sere uno di quei freddi mostruari visitati
da turisti sbadiglianti. Si vide, in un'ap-
posita sala documentativa, come il concet-
to di museo si vada evolgendo, con for-
mula nuova, per accentrarvi il massimo di
pubblico e coinvolgerlo in un'azione cul-
turale. efficace.

La mostra di San Paolo dimostrava che
Mantegna pud stare accanto a Matisse, e
che l'arte moderna deve avere la sua posi-
zione; e cid faceva pensare ai nostri musei,
cosi gloriosi e cosi monchi, basati sull'ere-
dita e non sul lavoro e la continuita. Mi-
lano, per la prima volta, vedeva riunita
una collezione di quegli Impressionisti che
non hanno ancora cittadinanza in Italia,
ed era un museo del Brasile a indicare
alla statica museografia italiana che l'arte
non finisce con Canaletto. Fu un vero
consenso, e si notd attraverso la vendita
del catalogo, edito dal Milione, che il
pubblico si interessd concretamente alla

peri brasili f o
cesso della mostra tenuta all'Orangerie di
Parigi, alla Tate Gallery di Londra, al
Kunstmuseum di Berna, al Pailais des
Beaux-Arts di Bruxelles, al Central Mu-
seum di Utrecht e alla Kunsthalle di Diis-
seldorf. Due edizioni del catalogo furono
esaurite durante la mostra, e il Milione
avrebbe dovuto stamparne una terza; cosi
si pensd, invece, di offrire al pubblico ad-
dirittura un libro sul Museo di San Paolo
che il direttore dell'istituto accettd di buon
grado di redigere.

Ecco dunque nelle librerie il grosso vo-
lume « The Arts in Brazil - A New Mu-
seum at Sao Paulo ». E' la storia dei prece-
denti dei fatti dell'arte in Brasile, dal
barocco iberico alla Missione di artisti
bonapartisti arrivata a Rio nel 1816, lo
svolgimento dell'arte durante I'Ottocento
fino ai primi risvegli delle avanguardie
che, con Varrivo laggit di Le Corbusier,
fini per creare la famosa scuola di archi-
tettura brasiliana, e poi la fondazione del
Museo dovuta ai senatore Assis Chateau-
briand, che chiamé ad organizzarlo e diri-
gerlo un critico d'arte italiano ben noto
per il suo atteggiamento polemico in favo-
re dell'arte attuale, P.M. Bardi.

Bardi ha scritto un libro per documen-
tare i dieci anni del suo lavoro, pin volte
notato in campo internazionale, sempre
riferendosi all'ambiente in cui ha operato,
dando ragguagli precisi, specialmente fo-
tografici, di tutte le iniziative: l'impianto
del Museo, l'organizzazione tecnica basata
sulle scuole, le attivitd culturali —dal
cineclub alla moda, dalle orchestre ai
corpi di ballet, dai gruppi di teatro ai corsi
di estetica—, il contatto con la " cliente-
la": tutto un imponente assieme di fatti
che fecero del Museo paolista I'organisma
originale e spregiudicato che sta indicando
la via da seguire se non si vuole far morire
d'inedia i musei. Nel volume questa origi-
nalita si manifesta attraverso una nuova
formula di impaginazione e d'esposizione,
molto sintetica e sempre indicativa, com-
pletamente svincolata dalla prassi dei libri
d'arte che finiscono sempre per rivolgersi
agli iniziati. Per vari motivi, un libro emo-
zionante, composto con il gusto delle espe-
rienze giornalistiche dell'Autore e delle
possibilita che I'Autore gli ha offerto, caso
unico in questo dopoguerra che solo po-
teva avverarsi in un paese nuovo, appena
affacciato ai nuovi problemi della cultura.
Oggi il Brasile, per merito di Bardi, ¢
una nazione che si deve considerare tra
le prime nel movimento dell'arte, sia per
la ormai sua celebre pinacoteca, sia per i
metodi intelligenti della museografia: tutte
cose ampiamente fissate nel volume edito
dal Milione.
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