Ortelli

Galleria del Milione 12 gennaio
Via Bigli 21 12 febbraio
20121 Milano, Italy 1977




Gottardo Ortelli
Dipinti recenti




Linee di conoscenza

Prima ancora che un.«oggetto di conoscenzay,
come la piu avanzata pratica teorica ci ha
recentemente abituato a considerare, una pittura
occupa il nostro campo visivo in funzione
delP’apprendimento. Occorre riconoscerla come
prodotto artistico, sottoporla a ricognizione visiva
e mentale insieme per apprenderne le regole
interne, i Iuoghi-abituali, i percorsi inusitati; non
importa che sia pilt 0 meno astratta, né che si
materializzi in un quadro o in una tela senza
telaio; una pittura ¢ sempre una instabile
costruzione/decostruzione da percorrere nei suoi
anditi, o suo linguaggio. L’apprendimento &
regolato da codici che bisogna imparare mediante
Perrore per rispondere correttamente alle regole, ¢
riguarda la memoria e 'imitazione; la conoscenza

muove gia dalla decodificazione e §’inoltra nella .-

reminiscenza e nella trasgressione per sboccare

sulla questione notoriamente complessa del sapere.

E questo che intendo.testimoniare circa le

pitture di Ortelli dicendo che offrono alla mia
vista una struttura analitica: questo movimento
mai risolto e decisivo tra cio di cui mi da
I’apprensione ¢ cid che mi fa conoscere. Al pari di
altre opere, in verita non molto numerose, che
una volta chiamavamo geometriche o razionali,
con un collocamento a riposo delle nostre
inquietudini per limiti di pressapochismo, questa
espone tutti i suoi elementi e il loro funzionamento
in bella vista, cosi che li possiamo verificare anche.
noi nel mentre agiscono: & un’astrazione
decodificata. Come tale non si accontenta di
fornire il suo impianto di appropriati caratteri di
indagine e analisi, perché questi.sono 1i per
cominciare, non gia per finirvi impigliati; coloro
che si limitano a dire che le pitture di Ortelli
sono autosufficienti e rimandano solo a se stesse,
girano intorne a un palo, né dicono il vero.

Al contrario, se Ortelli procede da una tela per
cosi dire intonsa che lascia a vista, e quindi la
lavora nel tempo, la riga e 1a corruga con linee di
colore ora fini ora grosse, e interrompe questo
continuo o-tutto pieno su combinazioni di tagli o
cesure ora reali ora virtuali, questa & un’attivita
complessa che deborda dai limiti della tela per

concentrare i fuochi di altre categorie sull’evidente
attesa progettuale e proiettiva di questa pittura,

di questa palpabile griglia di inciampi.
Descriviamole meglio. Dopo alcuni cicli
particolarmente colorati, Ortelli ha messo a punto
la ricerca che elabora da tre o quattro anni sulla
sola dualita del bianco e del nero, dove lui metie
bianco su bianco e nero su nero, ¢ intende sia il
bianco che il nero con ottica personale e ciog a
basso gradiente Tuminoso. Ha in pratica rinunciato
al colore per scommettere tutto sulla linea,
solidale in questo con coloro che dicono che
senza il colore si pensa meglio. La linea, anzi le
righe tra loro articolate in spessori, Ortelli le ha
dipinte sempre, e sempre d’improvviso interrotte,
anche quando si sbriciolavano in tratti nel
fraseggio lirico di precedenti esperienze. Il pittore
sa dirvi, se lo volete, come ha vissuto e da dove
procedono queste righe, a immagine di traumi o
desideri che gli sono propri, e che qui non conta
molto spifferare al paziente lettore. Importa invece
giustificare Pobliquita di tali linee che Ortelli tira
sulla tela intonsa, ed &, a propriamente dire,
ingiustificabile: sono oblique perché sono a
immagine dell’esistenza quotidiana.

Le forme geometriche che si articolano sulla
verticale e 1’orizzontale si sa cosa vogliono dire,
basta interrogare gli archetipi figurali, il sapere
ermetico, e cosi pure si sa delle forme organiche '
in che rapporto si collocano con il cosmo o il caos

magmatico, ecc. L’obliquo taglia invece nel

quotidiano e nello storico. L’obliquo del
neoplasticista van Doesburg, fra le altre ragioni,
s’impose come un’alternativa, cioe un fendente
nella lotta, al gioco di verticali e orizzontali con
cui Mondrian faceva quadrato attorno alla sua
prioritd e maestositd. Sono pochi i patterns di
base del dipingere astratto, e in qualche modo
I’obliquo li lega tutti.

Che Ortelli 1o metta in analogia, come ha detto a
Ballo, con «l’incertezza, il dubbio, I’allarme
continuo: non ho da parte mia delle certezze
operative né ideologichey, & giusto, ma non mi
commuove pill di tanto; incertezza & generale
ma non & un programma, giacche & destinata al
raddrizzamento della linea se non vuol cadere e
soccombere; né si dimentichi che I’obliquo &






proprio dell’avvitamento che permette — e siamo
alla dialettica — di fare risalire il movimento con
passaggi senza fine.

Come la tratta Ortelli, infine, la linea mira ad
ampliare ’escursione degli stimoli visivi della
pittura dalla precisione dello scrutinio alla
sensorialita del tatto. L’occhio che scorre sulla
tela & attirato da pochissimi incidenti, ossia dal
taglio reale che i bordi di due tele accostate
lasciano a vista sotto la striatura pazientemente
ordita dal.pittore, oppure dal taglio virtuale che il
pittore stesso provoca interrompendo di colpo la
pioggia sottovento dei suoi segni, oppure dal gioco
incrociato e sapiente su cui il pittore infine
combina queste rapide annotazioni di illusionismo
ottico. .
Cosi la pittura ci richiede di essere osservata con
attenzione, con quella che lo «scanning» o
scrutinio impongono, e di essere osservata a lungo,
ossia con intenzione se non proprio amore.
L’aspetto illusivamente tattile delie righe corpose
e di vario spessore che Ortelli siringa sulla tela, &
allora un plus sensoriale, una offerta di piacere
mirante a favorire quel che, in mancanza di amore,
definiamo partecipazione creativa.

Ma descrivere un’opera nei suoi elementi
materiali non & sufficiente. A differenza degli
artisti americani, che pure sono maestri in questo
esercizio elementare, noi ci rendiamo conto piut
infelicemente che Popera in questione ¢ non solo
la produzione di un oggetto ma anche porta con
sela fabbricazione di una merce; col che, al di la
di rozze equivalenze tra lartefatto e il manufatto
industriale, dobbiamo subito intendere le
contraddizioni che Puniverso delle merci impone
allopera d’arte e come, per via analogica, questa
se ne fa carico e insieme tenta di chiarirle e
superarle.

L’arte di Ortelli si confronta con la realta
accentuando®il suo esplicito carattere di lavoro
prolungato e ripetuto nel tempo dell’esecuzione di
ciascuna pittura e dei vari cicli di pitture (che
recano titoli come «Immersione totale» oppure
«Tempo liberato»), un lavoro inteso come
categoria € non come fatica fisica, cio che
condurrebbe a una mera imitazione del lavoro
alienato. E affinché il suo lavoro non si alieni

nella mera produzione dell’oggetto, magari
gratificandosi dei piaceri dell’arte per rivalsa,
Ortelli ha cura di mantenere tesa la protensione
progettuale dell’atto di dipingere, che abbiamo
visto esistenziale.

Elabora il suo costrutto secondo la logica che si &
scelta (quella della cosiddetta «teoria del campo»),
in modo che questo atto fondamentale per lui
pittore, per lui soggetto della pittura, sia tanto
concreto, oggettivo, finito, pur restando dinamico,
quanto lo richiede Pattivitd di conoscere che é
Poggetto moderno della pittura e della sua storia.

" L’aspetto apparentemente riduttivo o primario dei

mezzi e procedimenti impiegati fa meglio

risaltare Pampia forcella di addizioni significanti
che va dall’io alla massa, dall’individuale al sociale,
in cui un pittore come Ortelli interviene ormai in
modo diretto e non piu tanto simbolico.

Tommaso Trini












BIOGRAFIA

Gottardo Ortelli ¢ nato a Viggiu nel 1938.
Vive e lavora a Milano.
Insegna alla cattedra di pittura all’Accademia di Brera.

Mostre personali / One-man shows

1966 Galleria Nuova Milano, Milano

1967 Galleria del Grattacielo, Legnano
Galleria Swich, Varese

1969 Galleria Vinciana, Milano

1970 Galleria San Michele, Brescia
Galleria Studio 3 Bi, Bolzano

1971 Galleria Vinciana, Milano
Galleria Il Punto, Torino

1972 Galleria La Chiocciola, Padova

1973 Galleria Vinciana, Milano

1974 Galleria Plurima 1, Udine
Galleria Studio Condotti 85, Roma
Studio Nino Soldano, Milano (carte)
Galleria Ferrari, Verona

1975 Galleria d’Arte Spagnoli, Firenze
Galleria Vinciana, Milano
Galleria La Bertesca, Genova
Art 6’75, Basel, Galleria Spagnoli
Kunstmarkt, Koln, Galleria Spagnoli

1976 Galerie Jacques Bosser, Paris

1977 Galleria del Milione, Milano

Principali mostre di gruppo / Principal group shows

1963 Pittura di tre generazioni, Taranto
Premio I'Indiano
1964 Cunart I, Cunardo
1965 Premio del Centenario, Busto Arsizio
Premio Torre Pellice
Premio del Disegno «La Steccata», Parma
Grafica Contemporanea, Viggiu
Grafica alla Cesare da Sesto
Pittori di Milano, Ragusa
VI Biennale dell’incisione, Venezia
Prospettive I, Roma, Reggio Emilia, Ferrara, Parma
1966 Premio del Disegno delle Ore, Milano
XI Premio Ramazzotti, Milano
Rassegna“della Giovane Pittura Milanese
Premio Silvestro Lega, Modigliana
Premio citta di Gallarate
Premio Cormano
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Premio San Fedele, Milano
I Biennale dell’incisione, Cittadella
Premio Treccani, Montichiari
1967 Premio del Disegno delle Ore, Milano
XII Premio Ramazzotti, Milano
Premio San Fedele, Milano
Premio Novate
1968 XIII Premio Ramazzotti, Milano
Premio San Fedele, Milano
Nuove Ricerche a Milano, Galleria San Fedele
I11 Premio Varazze
IX Premio Citta di Lucca
Mostra Internazionale della Grafica
contemporanea, Villa Olmo
1969 11 Biennale dell’incisione, Cittadella
Milan, Tendances actuelles, Galerie de France,
Paris
I11 Biennale di Bolzano
1970 V Premio Varazze
«Uomo S.p.A.» Milano, Brescia, Padova, Roma,
Savona
1971 «Quale chiarezza?, Milano, Brescia, Padova, Roma
1972 Palazzo dei Diamanti, Ferrara
XXXVI Biennale di Venezia
IK1, Dusseldorf
Il gioco delle parti, Milano, Brescia, Padova,
Bologna
«Toys by artists», galleria People Torino e
Centro Domus Milano
1973 IBK, Berlino
Art 4, Basilea
XXVII Biennale di Milano
Mostra Nazionale di Pittura, Gallarate
Un artista dipinge per avere qualcosa da guardare,
Galleria Vinciana, Milano / Galleria «IlI Gelso»,
Lodi
1974 Artisti in convergenza, Molfetta
Premio Michetti, Francavilla al Mare
Premio Campigna, Forli
«Grado Zero», Galleria La Bertesca, Milano ¢
Galleria Bologna 2, Bologna
IK1, Dusseldorf
1975 «Grado Zero», Galleria La Bertesca, Dusseldorf
«Empirica: l’arte tra addizione ¢ sottrazione»,
Rimini e Museo Castelvecchio, Verona
«A proposito della pittura», Studio Soldano, Milano
Mosaico, Galleria Gastaldelli, Milano
1976 «Cronaca», Galleria Civica, Modena
Vedere a Milano, Galleria Solferino, Milano
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