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Guida agli oggetti esposti

Il tentativo di spiegare la composita cultura del mobiie anni Trenta trova una sua
formalizzazione nelle scelte che hanno guidato al reperimento dei materiall: reperi-
mento, ovviamente, che nell'ottica di una mostra-mercato ha dovuto tener conto
delle necessita commerciali - oltre guelle storico filologiche - e del limite di una
offerta antiquariale. Sia pur in queste restrizion, I'esigenza documentaria ha privile-
giato tutti gli aspetti della produzione del tempo, cercando di accompagnare al
mobile I'oggetto decorativo per sottolineare la identita di gusto che preordinava la
ricerca stilistica.

“Neoclassico, ultimo futurismo, Novecento, razionalismo, organicismo”: se si do-
vesse andar per sigle, queste potrebbero costituire una segquenza sintetica del
decennio. Ma, se passiamo alla definizione dei singoli fenomeni, ¢i accorgiamo
come materiali e tecniche, soluzioni decorative e funzionali, modelli di riferimento e
committenza influiscono su ciascun contributo, mentre la tendenza al “fare moder-
no” - o meglio a proporsi come “gli unici modemi” - coinvolge tutti in un generale e
salutare processo di semplificazione formale. In tal senso, si & rifuggiti da una pur
suasiva, ma certamente limitata dimensione critica che, attualmente, riduce la
produzione del tempo ad un unico aspetto, quello del protodesign. | nostri mobili
sono quindi i mobili “semplici”, “di tutti i giomi” che la classe alto e medio borghese
poteva scegliere per la propria abitazione: una credenza di Ulrich, un tavolo in
radica di palissandro, un altro in specchio di Fontana, un tavolinetto di Albini per
casa Ferrarin. Oppure sono i pit comuni mobili di produzione Cova, ove il tubo
metallico diventa cifra decorativa e caratterizza una produzione che potremmo gia
definire - questa - seriale. Poi vi sono poltrone in cui un raffinato uso della radica di
noce apre ad impensabili suggestioni cromatiche; altre, ove la struttura in tubolare
metallico indica una spregiudicata acquisizione delle regole razionaliste; ed altre
ancora in cui si gioca con prudente ironia i rimando ad esempi illustri (I'Austria, la
Francia). .

['oggetto, come si diceva, conferma il gusto che muove il mobile: e sono pochi
questi oggetti, scelti pit con il piacere di lllustrare un tipo di materiale vetroso o un
genere di produzione ceramica che con la pretesa di informare, generalizzando.
Non viene fuori, forse, da questa esemplificazione il mobile delle Triennali: e come
mai potrebbe essere? Se infatti ancora la Triennale del 1930 presentava oggettiasé
stant, le altre edizioni hanno sempre prediletto 'ambientazione tematica della
produzione coeva: un modo intelligente - cioé - per dichiarare l'interesse di creare
ed esemplificare uno stile abitativo. E cid giustifica, allora, la scelta -particolarissima-
che in qualche modo chiude il nostro percorso espositivo: un raffinato interno di
Car!o MQIIan per una casa torinese, da noi voluto - sebbene del 1941 - per
tgstlmqnlare Il debito che ancor oggi dobbiamo tributare agli anni Trenta per quella
liberta ideologica che ha garantitc ai suoi protagonisti di esperire preparandosi, da
un canto, al nuovo discorse organico e, dall'aliro, con acquisita consapevolezza,
alla avventura industriale.



' 1. Serivania e coppia di poltroncine, 1928 ca.

: francese. Laform

(77x106x60 76x59x56)

La scrivania, a forma di fagiuolo, in palissandro e radica di
tuja, & uno dei rari pezzi ftafiani che risentono del gusto

a stessa del mobile, ma sopratiutio la linea

. delle gambe scanalate il qustopiuttosto prezioso deimate-
i riali sono tutli elementi che ricordano, infatti, il mobile france-
se “fipo Ruhlmann”, Le due poltroncine rientrano perfetia-
mente nella medesima linea di gusto della scrivania.

2, Credenza, seconda meta degh anni ‘20

(90x130x40)

Il mobile, in palissandro con quattro alte gambe inlegno di
palma, ha un piano i marmo verde; presenta due sportell
laterali e una serie di cingue cassetti, al centro, con pomoli
in avorio (quelli in bronzo della foto sono provvisori). E un &
altro dei rari esempi italiani che rieccheggia modelli france-
si, ancora di gusto déco. Cid & rawisabile nel disegno
pezzo, ancorché awviato verso rigidezze |

complessivo del
novecentesche,

nella loro sfaccettatura e nettipo dilegnoimpiegato. Proprio |
per questi motivi & Jatabile verso la fine degli anni 20.

3. Credenza, 1933 ca.

(83x175x53)

L a credenza, in radica di tuja con maniglie di ottone basa-
mento in palissandro e intermi di erable, & di forma piuttosto
compatta e raggiunge effetti di notevole preziosita proprio
nell'accostamento radica bionda/ottone; fatto questo che
la fa rientrare perfettamente nel gusto del mobile ‘900, £
ascrivibile alla produzione di E. Lancia, sia per il disegno
delle maniglie che per il motivo della corona che sovrastala
grande specchiera, appoggiata sopra di essa (non visibile

nella foto).

ma soprattutto nelfattacco delle gambe,

4. Credenza, 1932 ca.

(95x202x22)

interrotto da una

1 mobile in legno di ciliegio presenta un'inteligente risolu-
Zione estetica degli spazi: la parte inferiore chiusa, ofire &
racchiudere un vano utiizzabile, equilibria il vano aperto
superiore, delimitato da una decorazione a graticciato €

nicchia centrale. Se una tale soluzione e

f ancora partecipe del gusto lombardo, dei tardi anni Venti, di
§ Uno Zanini - ad esempio-, 'uso figoroso i un solo tipo di
legno e la particolare proporzione dei diversi vani dichiara
una sensibilita decorativa pict vicina ad un Rava - in chiave
depurata - 0 ad un ALbini non ancora impegnato nella

tematica dei nuovi materiall.
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5. Appendiabitijportaombrelli 1932 ca.
(200x140%30)

6. Panca con poufs latelali
(55,6x228x61)

7. Tavolino
(60,5x51,5x35)

Tutti | pezzi di questa anticamera sono impiallicciati in
buxus verde con parti in lega dalluminio (come la barra del
tavolino) o in legno argentato (come la comice della spec-
chiera); i due poufs della panca sono ricoperti dalla stoffa
originale, nei toni del verde e beige. L'insieme proviene
dalle cartiere “Bossi” di Cirié (TO). Secondo una testimo-
nianza orale, pare che verso il 1932 la Direzione delle
cartiere (di cui era azionista lo stesso Gualino) avesse
interpellato alcuni famosi architetti (Depero, Diulgheroff,
Portaluppi) per la progeitazione di alcuni prototipi da realiz-
zarsi col nuovo materiale autarchico di rivestimento: il bu-
Xus appunto. Benché non se ne conosca l'autore, possia-
mo senzaltro affermare che il disegno complessivo dei
singoll pezzi rimanda, indubbiamente, al clima torinese
degli anni a cavalio del terzo e quarto decennio, Ne sono
una prova, olfre alfuso di questo particolare materiale, (lo
stegso Usato da Pagano e Levi-Montalcini per alcuni ele-
menti d'arredo di palazzo Gualino o da Diulgheroff in certi

+ suoi interni) anche I'elementare stereometria dei pezzi o il
gioco del piani, nel tavolino, non privo di ricordi futuristi e
neoplastici. :
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8. Mobile d'angolo con ripiani a giorno, prima meta del
decennio

. (134x79x29)

' 9. Mobile dangolo chiuso da sportelii prima meta del

decennio
(134x79x29)

Esemplari anomali nel panorama italiane, proprio per il loro

" inusitato disegno e per l'originale motive decorativo, | pezzi

pits interessanti sono, indubbiamente, i due mobili d'angolo;

. sorretti entrambi dalla stessa struttura portante, si differen-

zlano solo per essere uno, chiuso da sportelli con maniglie

* cllindriche, e l'altro con | medesimi vani aperti a giomo. Tre

stere, fungono da piedini. Quello che pili colpisce & il
particolare tipo di decorazione, presente nel mobile a spor-
telli e nella scrivania, tutto giocato su un motivo di triangofi,

i alternativamente chiari e scuri, che creano un piacevolissi-

mo effetto cromatico, ottenuto mediante la giustapposizio-
ne di legni diversi. Proprio questo risultato di geometrizzan-
te bidimensicnalita (che rimanda agli effetti di alcune com-
penetrazioni irdescenti di Balla) potrebbe richiamare Il ¢ii- |
ma futurista, anche se una certa presenza massiccia e |

i I'uso delle sfere chiamerebbe in causa modelli viennesi,
. {Va ricordato, fra l'altro, che, ancora nel gennaio 1935,

Levi-Montalcini utilizza le sfere proprio come pledi di una |

' sua poltrona).

10. Scrivania
(79x125x54)

Riesce a superare una sua certa tradizionalita di disegno,
grazie alla presenza sui cassetti del medesimo motivo a
triangoll, di legni differenti, gia osservato nel mobile d'ango-
lo, di cui alla scheda precedente.




Caratteri, derivazioni, sviluppi del mobile italiano: 1928/1941
ai Daniele Riva

Quando fra il 1927/28 la rivista “Architettura e arti decorative” diventava 'organo
ufficiale del Sindacato Nazionale Fascista Architetti, diretiore A, Calza Bini, per
chiudere pol definitivamente i battenti di i a tre anni e trasformarsi nella piacentinia-
na “Architettura”, nascevano, com'® ben noto, le due piti prestigiose pubblicazioni
italiane di architettura e aredamento modemi: “Domus” e "La casa bella”.

Sotto™ la direzione di Calza Bini la rivista avrebbe tralasciato sempre di pitl di
interessarsi alle arti decorative per focalizzarsi soprattutto sullarchitettura di cui
aveva registrato, a partire dal ‘21, il progressivo passaggio dal formulario déco a
guell'enfasi monumentale che, pur applicata a modelli ampiamente riferibili, nelle
volumetrie e negli apparati decorativi, alla tradizione eclettica tardo ottocentesca,
ne forniva esempi sempre piu semplificati proprio nel senso che, di I a poce,
avrebbe assunto I'architettura ufficiale del Regime. In quello scorcio degli anni ‘20
avveniva dungue un importante cambio della guardia; fa rivista di Giovannoni e
Piacentini cedeva il passo, senza apparent rotture e anzi con una certa continuita a
guelle di Ponti e Marangoni. ]

Si trattava pit che altro di un passaggio di consegne, tal che le prime annate delle
due giovani riviste si sarebero assunte il compito di documentare il progressivo
affievolirsi e il definitivo spegnersi del gusto “anni 20" e parimenti, in parallelo,
I'affermarsi di piti chiari e “razionali” partiti che avrebbero trovato una loro prima
conferma ufficiale alla IV Triennale.

Se si & voluto, ancora una volta, ricordare la data di nascita di queste due riviste &
proprio perché una storia, anche parziale, del mobile e dell'arredo italiano degli anni
'30 non pud assolutamente prescindere da una loro analisi e non prendere quindile
mosse da quella data.

Specchio fedele dei mutamenti formali e delle motivazioni ideclogiche e politico-
produttive che ne stavano alla base, le pagine di "Domus” e “Casabella” offrono |l
supporto essenziale alla comprensione di quel fencmeno. Non a caso si & partato di
consegne e continuita. [l primo numero di *Domus”, del gennaio 1928, inaugurava
infatti la propria rassegna architettonica con la villa Rusconi a Roma di M. Piacentini;
la dichiarazione di continuita non poteva essere con cio pit esplicitat, ma contene-
va gia in s& una scelta di campo precisa: non dungue il Piacentini déco, dove |
retaggi secessionisti si mescolano al recupero delle forme minori del barocchetto
romano, né, d‘altra parte, i progetti per il Palazzo di Giustizia diMessina o per la Casa
Madre dei mutilati in Roma, fondamentali premesse al Piacentini “da regime”, bensi
una villa semplice e contenuta nelle sue linee compositive frutto di una lettura
modemamente semplificata, ma raffinata ad un tempo, della tradizionale casa di



campagna; inscmmauna fipica casa “allitaliana”. E il miglior commento allimmagi-
ne delia villa non & tanto nelia didascalia della foto quanto nel celebre articolo di
apertura della rivista firmato da G. Ponti e intitolato appunto *La casa allitaliana”.
Uarticolo & infatti un inno alle qualita delle nostre abitazioni e del modo nostrano di
abitare e costruire, non privo di softili critiche &l “funzionalismo” inteso come
interpretazione meccanica e ridutiiva dei bisogni umani. "Il disegno della casa
allitaliana non discende dalle sole esigenze materiali del vivere, essanon e soltanto
una “machine & habiter”; il cosiddetto “cornfort” non & in essa solo nella risponden-
7a delle cose alle necessita, al bisogni, ai comodi della nostra vita e alla organizza-
zione del servizi. .

Codesto suo “comfort”, nel pienc senso della bella parola italiana CONFORTO, &in
qualcosa di superiore, esso € nel darci con larchitetiura una misura per i nostri
stessi pensieri, nel darci con la sua semplicita una salute per i nostri costumi, nel
darci con la sua larga accoglienza il senso della vita confidente e numerosa’”.
Sorta di manifesto programmatico della rivista tale doveite essere considerato
Iarticolo anche dalla redazione, se ben undici anni dopo, nel gennaio del ‘39, venne
integralmente ripubblicato, preceduto da un editoriale in cui si spiegava il senso
della sua riproposta: “Ristampiamo integralmente il nostro primo articolo; & piiche il
programma del nostro lavoro: & il ritratto stesso del nostro compito. Esso resiste,
dopo ben undici anni alla “prova delia attualita”.

| e medesime parole di Ponti aprivano e chiudevano dungue un decennio, quello
appunto di cui ci occuperemo, quasi & riproporre, come e niente fosse. muteto,
un'inalterata poetica e un ugual insieme di valori e di condizioni produttive entro cui
operare. Molto era cambiato invece da quel gennaio 1928; la casa che, forse ancor
pill di allora doveva senzaliro essere concepita, costruita e vissuta "all‘ftaliana”,
aveva perso, suo malgrado, almeno in parte quelle esibite e vantate peculiarita
nazionali e l'arredo ne aveva seguiio le trasformazioni alineandosi sempre piu a
quell"‘intermaﬂona1 style” cui, nel secondo dopoguerra, | nostri architetti avrebbero
fornito un notevole contributo. Ma vediamo di ripercorreme almeno le tappe fonda-
mentali.

Un interessante articolo, apparso su “Domus” nel luglio del '28, dal titolo “Modelli
antichi per | mobili modermi” ci fornisce subito parziali indicazioni sugli orientamenti
in atto nella produzione di mobil, almeno di ambito milanese. In quelle pagine si
confermava, nello specifico dellarredo, una tendenza gia in atto & partire almeno
dalla Biennale monzese del 272 ¢ paraliela all'esperienza architettonica, rivolta, da
alcuni anni, al recupero dellarchitetiura minore del Neoclassicismo lombardos, |
modelii proposti in queliarticolo erano tratti infatti dal repertorio dello stile Direttorio e
Impero nelle forme che questi avevano assunto, per la clientela borghese del
tempo, nel primo trentennio del'800. La loro mancanza di aulicia, ma anzi il loro
disegno semplice e sobio, i loro legni chiari e nostrani, il loro essere adatii a quel
“conforto” borghese che sivoleva ricreare, giustificava, aun secolodi distanza, uina
loro modernizzata riproposta.

Ma la chiave di lettura e di pit profonda comprensione del fenomeno civiene fornita

£

11. Paolo Bﬁffa, credenza, 1933 ca, esecuzione ditta "M.
Quarti” di Milano
(90x180x45)

il mobile, in legno di palissandro con bordi in zebrano e
profilature in alpacca, 5 costituito da un corpo 1ungo &
basso poggiante sU di un plano che s curva,‘agh estremi,
trasformandosi in sostegni laterali, con un obld allungato a
glormno. £ suddiviso in tre parti di cui quella centrale, chiusa
da uno sportello con una placca qircqlare e mamgha.d al-
pacca, & fiancheggiata da due serie di quattro cassetli con
maniglie del medesimo materiale. | pezzo, di grangdq qua}ll»
13, & affidaio da Buffa allesecuzione di M. Quarti, clog a dire
di una delle ditte piti prestigiose del tempo, € fientra ancora
nel gusto e nella soluzione compositiva del mobile di cui
aliaschedan. 20. P o o

E pubblicato nel lioro-catalogo della ditta "Quarti”, edito nel
1934, in versione pit allungata, & p. 46.



contemporaneamente dalla prefazione di Ponti al volume “Il mobile moderno in
ltalia” (edito da Domus come numero speciale per | Natale del '29), da un articolodi
Persico (pubblicato su Casabella nel maggio del ‘30in occasione della Vv Triennale)
dal titolo “Tendenze e realizzazioni” e dal libro di C.A. Felice “Arte decorativa-1930
allEsposizione di Monza”,

La prima di queste font,, quella pontiana appunto, & un'ampia ed esauriente
rassegna della produzione mobiliera e specchio fedele del gusto degli ultimi anni
'20, L"'autore segnala subito, ad apertura di articolo, le fonti d'ispirazione del mobile
moderno individuandone una nella “restaurazione, attraverso ad una scelta rinno-
vata degli elementi che hanno formato, nella tradizione, i caratteri tipici del mobile
italiano”, 'altra, allopposto, nel “riferimento, adatto o da adattare allo spirito italiano,
ditutte le esperienze formali e tecniche contemporanee”. Esistono dunque secon-
do Ponti delle non meglio identificate esperienze formali e tecniche cul indubbia-
mente guardano alcuni Artisti italiani; che si tratti poi di esperienze straniere &
lasciato intendere poco oltre quando accenna “al plagio dicid solo che & straniero”.
Non viene mai spiegato in che cosa consistano” le forme, le materie, i partiti
caratteristicamente attuali e generali legati ai concetti di “utilita pura” o di "pura
funzionalita”, ma avverte che la loro adozione si & trasformata in puro esercizio
estetizzante e “non alieno da cosmopolite eleganze”. Quest'ultima annotazione,
che richiama alla memoria le accuse di cosmopolitismo ed esterofilia (anche allora
tedeschizzante) rivolte al Modemismo ftalianc dagli strenui difensori del carattere
nazionale della nostra cultura, sara, nel corso degli anni a venire, una costante degli 5. M/;gg’g Buffa, stipo, 1933 ca. esecuzione dita "M Quartr”
interventi non solo pontiani, ma di moli aliri architetti (M. Bega, CE. Rava ecc.)tesl  (50x80x40)

naturalmente & Qimos‘trarel la sgperior@té dello spiriio 'ati”Q . 8 24  Della medesima provenienza della credenza di cui alla
L'altra osservazione circa il pericolo di trasformare I'adozione di certi partiti modemi  scheda precedente, sl awale dello siesso modello compo-
in esercizi di maniera. trover invece una sua parziale giustificazione, per esempio, 3™ 902 questavoliainaliezzs.

nella diffusa applicazione del tubolare daccialo che portera alla produzione di

mobili dall'esagerata ridondanza formales. I pericolo da cui guardarsi & dunque

doppio ed & quello o di “ricadere sciattamente nella rifrittura del vecchio “o” di rifar
pacchiano dagliesempi di fuori”. Ma un antidoto esiste in entrambi i casl, stante che
ad ognuno & lasciata, in quanto Artista, la liberta d'ispirazione, ed & quello di
permeare di spirito italiano i diversi modell, cio che consiste nel “rifare le esperienze
classiche e contemporanee con educato intelletto ed educata misura d'espressio-
ne senza abbandoni ad estri e ripugnando alle travaganze”.

Pur nelle diversita delle esperienze e dei modelli di riferimento sono comungue
rawvisabili nei mobili presentati, a parere dellautore, quel caratteri comuni che
consentono di etichettarli come “modemi”. Ma se il loro essere "modemi” sta tutto
nella “purezza didisegno, semplicita dilinee e di superfici, nobile castigatezzanella
decorazione, impiego di bel materiale e una ingegnosa utiita” che cosa allora ne
rendera palese litalianita? E la risposta & subito [i: essa sara riconoscibile nel
“disegno sereno, posato & ragionato, nella serieta equilibrata di concezione™.

Gli esempi di fuori, finalmente individuati con chiarezza, sono per noi “troppo facili
ormai quelli di Francia, troppo estremistici ed esclusivi quelli di Germania”.
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In che cosa consista concretamente la “facility, l'estremismo € esclusivita” di tal
esempi non & dato di sapere; del resto Ponti in tutia la prefazione non specifica
nulla, si accontenta di affermazioni generiche che evitano i “distinguo” e gli appro-
fondimenti, smussano le diversita, nel palese tentativo di dimostrare che ttti gl
esempi forniti sono riducibili ad una medesima istanza: fare modermno si, Ma
allitaliana.
Quel che pill & strano & come, proprio Ponti, si sia invece dimenticato di porre
nell'elenco degli esempi stranieri quello importantissimo dell'Austrias.
La storia dellinfluenza austriaca sui vari aspsti delle arti figurative 0 applicate dei
primi quarantanni del nostro secolo, si dipana per vie diverse e con differenti
risultati, a partire da quel famoso 1902 anno dellEsposizione Internazionale di Arti
Decorative, tenutasi a Torino. Non & questa la sede per sequire I'evolversi e il sensO
di questo rapporto; ¢ limiteremo pertanto a segnalare affinita e paralielismi utili al
nostro discorso.
|'aitenzione posta dagli architetti, soprattutto del'area lombarda, ai mobiil & agll
arredi del primo '800 & paragonabile a quella riservata, aimeno tre lustri prima, dai
loro colleghi austriaci al periodo Biedermeier, cio a dire uno dei momenti piu amati
e intimamente assimilati, da parte de! pubblico austriaco, della loro culiura naziona-
le.
Gia evidente in alcune opere di Hoffmann e della sua scuola, intormo aglianni10,e
sempre piu ravvisabile nella produzione delle “Wiener Werkstétte” sopraftutto a
partire dal 1819, quando D. Peche ne assume la direzione, questa ripresa del
vocabolario classico, sia pure negli aspetti meno vistosi e pitl intimistici de! Bieder-
meier e con un atteggiamento molto spesso ludico e ronico, si accompagnava ad
un recupero delle tradizioni popolari contribuendo all'affermazione di quel partico-
lare aspetto della cultura tedesca che va sotto il nome di “Heimatkunst”. Siamo
difronte dungue ad un analogo attegiamento dove, nel caso italiano, it recupero
delle tradizioni popolari, per guanto concerme rarredo, aveva trovato ampio spazio
nellambito delle prime Biennale monzes! alimentando quel culto regionalistico e
folklorico dell'artigianato non ancora pervaso da una diffusa e unificante italianita.
Giunti pertanto alie soglie degli anni 30 ed esauritosi il filone “rustico-bamboleg-
glante” con ammiccament déco8, trova maggior spazio la ripresa del mobile
neoclassico. Ma le affinita non sono soitanto dintenti o nellidentica scelta del
periodo storico di riferimento, benst anche in alcuni non marginali esiti formait
Solo se si hanno present i risultati raggiunti da Peche, da Witzmann, da Prutscher &
naturalmente da Hoffrnann nelle progetiazioni dei 100 mobili, si possono piu
facilmente comprendere quelli di alcuni architetti esemplificati nella rassegna di
Ponti”.
Questa attenzione posta dai nostri architetti, ancora una volta, alle indicazioni
provenienti dallarea culturale austro-tedesca, spiegherebbe I parte il perche i
mobile francese, quello “alla Ruhlmann” per intenderci, abbia trovato scarsa eco
presso dinoie non abbia praticamente influifo sulla nostra produzione; salvo dare il
via a un fenomeno contraddittorio che contrapponeva ad una esiguita di mobil
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esemplati su quei modelli, una mal digerita, sernpre meno follerata, di rado ammes-
sa, ma diffusa ammirazione (non disgiunta forse da un senso di inferiorita) per la
qualita d'esecuzione ¢ la raffinatezza dei materiali deil mobili francesi.

Tormnando alla raccolta pontiana & utile osservare che se il riferimento al mobile
neoclassico & un dato comune a molti & indubbio che le interpretazioni fornite sono
diverse e talora opposte.

Cosl risulterebbe difficile trovare una legittimita, allinterno della tradizione, per un
mobile come il tavolino da t& in palissandro di G. Ponti che richiama alla memoria
elementi componibili dellarredo orientale, o per il tavolo in noce & metallo bianco di
P. Portaluppi 0 ancora, del medesimo architetto, il favolino inlacca verde dove pariiti
decorativi, gia presenti in alcune sue architettures, compaiono, in scala ridotta,
trasformandosi in sostegni laterali.

All'opposto si passa a riproposte del pezzi antichi cosi fedeli da sfiorare il plagio,
come il cassettone in radica ed ebano e il divanello in pero naturale con modanatu-
re in ebano di M. Fiocchi, o il divano-letto in noce biondo di G. Greppi. Fra questi due
poli si inserisce una vasta gamma di posizioni frutto di approcci e riletture diverse
del comune modello classico (con qualche isolata puntata verso il Rinascimento o il
Barocco) quasi sempre sottoposto a un processo di semplificazione e stilizzazione
non disgiunto da un gusto della citazione del particolare decorativo (tipico dello stile
in questione) talvolta ingigantito in modo enfatico, talvolta ridotto a prezioso fatto
ormamentale, con un manifesto gusto del “fuori scala”. Fatti questi che li accomuna-
no al gia citati esempi austriaci e pid in generale al mobile déco nella cuidefinizione,
proprio per queste caratteristiche, rientrano ancora legitimamente.

Cosi l'improbabile (almeno come neoclassico) portalior di Ponti, anomalo incastro
di piani inclinati, & perd fiancheggiato da stilizzatissime comucopie in funzione di
sostegni, con altrettante doverose palmette; cio che lo apparenta al tavoli scompo-
nibili di T. Buzzi, dove un intreccio di comucopie, funzionano da cavalietti. l motivo
delle comucopie intrecciate comparira poi molto spesso nei mobili del duo Buzzi-
Marelli tale da diventarne una riconoscibile sigla.

Ed ecco di E. Lancia Ia libreria in castagno, ad elementi scomponibili e fra loro
variamente assemblabili9, severa e compatta e simile nella composizione & un
armadio per uffici, realizzato da D. Peche intorno al 1917, che vede risolto nei
timpani spezzati e nella rastrematura dei montanti e dei piedi il proprio doveroso
omaggio alla tradizione. Nella stessa linea, ma con pitl evidenti riferimenti al mobile
cinquecentesco e con accenti quasi metafisicheggianti, si pone G. Zaninio, mentre
nelle realizzazioni di M. Bacioochi (di Parma) e di C. Polli (di Trieste) i ricordi del
Barocco si concretizzano in credenze dalle complicate alzate mistiinee e da fitte
sequenze di modanature nel corpo basso i cul profil rimandanoc a certi mobili di O.

Prutscher o di B. Pault! esemplati, a loro volig, alla celebre soluzione plastica del

padiglione austriaco di Hoffmann allEspo’ parigina del 2512,

Diversamente affronta il tema G. Pizzigoni che nel‘arredo della sua casa bergama-
sca impronta | singoli pezzi a un‘ironica, ma colta interpretazione, quasi fossero
elementi di una scenografia teatrale che con poche, ma fondamentali linee debbo-

4. Poltrona, prima meta del decennio
(75x60x72)

In velluto rosso con piedi di mogano, a tronco di cono,
scanalati orizzontalmente. Proviene dal medesimo arredo
della libreria (di cui alla scheda precedente) ed & quindi
assimilabile allo stesso gusto e progettista

15 Coppia di poltrone, 1932/33 ca.
(78x73x100)

Le polirone, in stoffa con basamento e profill dei braccloli in
radica di noce, risentono ancara di un'impostazione rigida
e geometrizzante, tipica dei primi anni del decennio, che
presta attenzione, soprattutto nel taglio dello schienale, al
coevo gusto francese (Sognot-Alix).
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16. Franco Albini, tavolino. 1931
(40x100x40)

Il tavoling, in noce del Caucaso con interni in noce SCuro,
presenta un ripiano per riviste e un gioco dilastre quadrate
che lo delimitano angolarmente in maniera asimmetrica.
Eseguito dalla Ditta Lietti di Cantu, fu creato da Albini per il

fumoir delia casa milanese del campione dellaviazione,
{ Atturo Ferrarin. Lintervento di Albini contemplava larredo
della sala da pranzo, perla quale ided un famoso tavolo dal
pianorin ebano, macassar & Intarsi in avoriolina ironicamen-
te relati alle glorie aviatorie del committente (cfr. nota 19)e
un mobiletto di servizio con tavolini sovrapponioili ed estrai-
bili; quelio del salotto da fumo e quello del boudoir per la
signora, ove Y'architetio ricorse a laccature rosa-albicocca,
2 sele rosate e ad altre arighe sfumate color tabacco, aun
feltro grigio-nocciola per il pavimento, a una profusione di
specchi e di fegni chiar e preziosi.

Tall aredi sono pubblicati da “Domus”, in Casa Ferrarin a
Milano, del febbraio 1932, pp. 82-86.

17. Mobile bar a rotelle, 1932 ca.
(76x60x52)

i mobile, impiallicciato in radiche diverse, dicuisicontap- T T
pone la diferente venatura, ha la forma di un paralielepipe-
do ad angoli smussatl. Si divide in due parti di cui quelia
superiore, a due fasce sovrapposte, & munita di maniglie
circolari, del medesimo legno, che ne consentono apertu-
ra laterale, cosi da divenire piani d'appoggio; al centro

& presenta la vaschetta per il ghiaccio e, lungo il bordo, le
tacche per inserinvii bicchier. Quella inferiore, pit alia, con
sportelli presenta alinterno vani e cassettl atti a ripore
pottiglie e altri oggetti. Il pezzo & interessante per essere,
grazie alle rotelle € alle sue proporzioni, relativamente mo-
deste, sganciato dalla consueta imponenza e amovibiiita
dei mobili bar delfepoca e costituisce un funzionale esem-
pio di mobile ‘900.

1 e ’ S ‘, 8. Tavolino, 1933 ca.
i (60x60)

; Esempio tipico di tavolino di gusto ‘900; & costituito da un
! piano circolare Gi cristallo sorretto da tre gambe, inlegnodi
* palissandro, leggermente inclinate verso l'interno e raccor-
Qate fra loro da altrettante barre del medesimo legno €
Spessore, incrociantesi a forma di Y. Raggiunge un effetto
di notevole leggerezza grazie alluso del cristallo,




20. Stipo/scrittoio, 1932 ca., esecuzione ditta “Casalini” di
Faenza
(120x144x30)

Di eleganti proporzioni, il mobile & cosiituito da un corpo
lungo e basso, a forma di parallelepipedo in radica di tuja,
poggiante su un piano in palissandro che si piega per dar
[uogo a due alti sostegni laterali, raccordati dauna barradel
medesimo legno. La parte alta & ripartita in quattro zone di
cui quella centrale, suddivisa alfintemo in vani di diverse
dimensioni, & chiusa da uno sportello che, una volta abbas-
sato, funziona da piano-scritioio; la fiancheggiano due vani
a giomno, a tutla altezza, e, all'estremita, una serie di quatiro
cassetti per parte. La forma del mobile e i tipl di legni
- impiegali lo collocano indubbiamente nel filone '900. Enne-
_ sima variante di un prototipo estremamente diffuso, testi-
' monia, nel suo rigore compositivo, proprio di quel rapporto
di “dare ed avere” col Razionalismo, a cul si accennava nel
testo, La Casalini era una ditta piuttosto nota la cui pubblici-
ta apparve spesso suDomus, Segnaliamo della sua produ-
zione | mobili per la camera da letto della “casa appennini-
ca” di M. Bega, A. Legnani, G. Ramponi alla V Triennale.

21, Tavolo, 1932 ca.
(78x168x110)

Realizzato in radica di legni diversi (palissandro, noce), 1
tavolo presenta una strutiura semplificata esaltata dalla
paticolare riscluzione delle gambe in formadi lira. Se que- L
sto particolare pud ancora connettere l'oggetio alla specifi- -
ca cultura milanese della fine degli anni Vent, la sua versio-
ne cos! elementare e di pura suggestione, nonché larealiz- e
zazione della traversa in tubolare metaliico, attestano f'eco
delle prime espressioni razionaliste e riferiscono foggetto
allambiente lombardo (cos! incline a mitigare la ricerca
funzionale con accenti decorativi) e agli anritrala Ve laV
Triennale.

22. Mobile da studio, 1934 ca
(150x100%51)

Il mobile, a struttura in tubo di acciaio cromato, presenta
due corpi sovrapposti; quello inferiore & chiuso da due
sportelli con maniglie cilindriche, ancora di acciaio croma-
to, quello superiore, una vetrina a vetri scorrevoli, & divisa
allinterno in tre ripiani, Il pezzo & un interessante esempio
della produzione in tubolare metallico & testimonia, oltre
che del largo impiego che si fece allora di questo particola-
re materiale, delle molteplici soluzioni formall a cui dette
origine.




no riassurnere i caratteri precipui diun determinato stile e rievocame il clima’s.

A pochi mesi dalla pubblicazione dell'Editoriale di “Domus”, la Triennale di Monza
propone, nelle proprie sale, una rassegna non molto dissimile da guelia appena
analizzata, Gli architetti gia presentati da Ponti ricompaiono, quast al completo,
all'Esposizione dove si nota solo qualche assenza, ma al loro fianco compaiono i
razionalisti e la critica registra la duplice presenza. “A leggere qualche critico, 0 &
sentire i visitatori pitt intelligenti, questa esposizione di Monza sarebbe divisa in due
partiti estremi: neoclassici da un canto e razionalistl dalialtro”. Con queste parole
iniziava I'articolo di Persico, a cui si e prima accennato, a proposito della IV
Triennale. Benché egli si ponga in maniera critica di fronte a questa netta divisione
di campo e ritenga anzi, “guesto modo di giudicare i fatti pratici” una via pericolosa,
cionondimeno awvalla, si apure con'i dovuti “distinguo”, I'esistenza dei due filoni di
gusto. Nel precisame | termini Persico tiene a chiarire che I'aggettivo necclassico &
“in ogni modo alguanto improprio: si tratta, veramente di un riallacciarsi da parte di
qualche architetto alla tradizione italiana cinquecentesca o al primo Ottocento,
prendendola molte voite di peso, altre volte soltanto trasformandola in superficie, sia
col liberarla da elementi particolari, sia col semplificarla con spirto d'ironia”.
Afferma poi che “mobili di stile neoclassico e mobili di stile razionalista rappresenta-
no una stessa volonta e, al disopra delie preferenze estetiche, sono legate dalla loro
destinazione pratica e attuale” e aggiunge ancora che “questa tendenza non
rappresenta pero un'invasione di forme retrospettive”.

Sostiene di contro, entrando in parziale contraddizione con guanto appena detto,
che il volgersi dei neoclassici alie forme storiche ci sembra che non possa
condurre se non allimitazione ossequiosa distili superatio a deformazioni le guali, a
lungo andare, finirebbero necessariamente in un NUOVO barocchismo” e, pit oifre,
che “noi accsttiamo questa tendenza, peraliro pitt milanese che italiana, unicamen-
te come una moda, e ¢i preoccupiamo che essa, offrendo al pubblico oggetti che
ne revocano altri di gusto familiare e tradizionale, allontani sempre di pitt il momento
dell'affermazione di uno stile moderno italiano”. . )
Neoclassicismo e Razionalismo, due esperienze che la Triennale monzese, postaa
cavallo di due decenni, mette dungue a confronto; due esperienze che, solo @
quella dataein quella sede, trovavano un motivo di confronto giacche si ponevano
entrambi come gli estremi di due processi ancora in atto: uno in chiusura e I'altro in
apertura.

Propaggine ultima del mobile déco, quello neoclassico andra esaurendosi di li a
poco anche se alcune sue fortunate sigle si ripeteranno nei mobili di taluni architetti
{(quelli, come & owio pil stretizmente legati al giro pontiano) 4. Agli inizi della sua
fortuna e fonte di letture talvolta contradditiorie, quelio razionalista invece fala sua
comparsa ufficiale nel panorama italiano.

Se pensiamo che nell'editoriale di “"Domus”, di pochi mesi prima, il terming “raziona-
lista” non veniva per nulla utilizzato e che nella sua rassegna fotografica | mobili
definibili con questo termine apparivano in misura molto ridotta’e comungue non
riconoscibili ancora secondo quel precisi connotati estetico-formali che ne avreb-

19. Guglielmo Ulrich, mobile per fibri, oggetti e carte. 1931
(170x200x50)

|| mobile presenta un alto basamento, a cassetti, in ebanc
non lucidato, e una parte supericre rivestita in cuoio chiaro
con maniglie in palissandro, di forma circolare - incassate
nello spessore - che al suo interno & suddivisa da ripfani a
piccole mensole in vani di diversa ampiezza e di diversa
destinazione. E edito dal’ARCA,, uno studio per la creazio-
ne di arredi e di oggetti d'arte che privilegiava limpiego di
materiali preziosi e inusitati su disegno di Uliich - suo
direttore artistico - con la collaborazione di Renato Wild,

Il mobile & pubblicato in un articolo, Alcuni mobili ed oggetti
d'arte d'eccezione editi dail ARCA of Milano, su "Domus”
del gennaio 1932, pp. 30-33.&p. 32.



bero permesso in seguito una loro individuazione stilistica, parra strano come |l
termine trovi ampio impiego, a conferma di una linea di tendenza ormali in via di
piena affermazione.

Fortune guanto mai strane comunaue quelle del mobile razionalista in ltalia (come,
del resto, quelle meglio note dell'architettura).

Tacciato di tedescheria, stante che a nessuno potevano sfuggire | modelli di
derivazione, quando Germania voleva dire Gropius & Mies van de Rohe e non
ancora Speer, dovette rifarsi un'itafianita mediante contributi critici che ne sottoli-
neassero la diversita rispetto agl esempi stranieri. Non avendo sottornano, come
accadra per larchitettura pochi anni dopo, un‘edilizia minore mediterranea da
proporre come pill nobile e, soprattutto, pit latino riferimento, bisognava ricorrere a
pitl sottili categorie di giudizio a piu studiate elaborazioni critiche che funzionassero
in tal senso. Occarreva, in primo luogo, renderlo meno “estremistico ed esclusivo”
col sostenere che la sua etica, giacché non solo di Una formula architettonica o di
arredo si trattava, bensi di un “sistema morale”, e le sue istanze di rinnovamento
erano assimilabili a quelle di altre opposte tendenze. Bisognava sottolineare cloe
quanto il “fare razionalista” degli architett italiani superasse gli angusti limiti di una
progettazione legata esclusivamente al soddisfacimento dei bisogni pratici (cosa
guesta imputata ai tedeschi) e nell'assolvimento di determinate funzioni e si pones-
se in vece per 'Artista “cone punto di partenza per giungere a creazioni fantastiche
& percio irrazionali“1s. b

Cosicché C.A. Felice nella sua “Arte decorativa 1930” poteva affermere (parlando di
architettura, ma il discarso & estensibile allarredo) che “razionalismo e classicismo
mirano concordemente a richiamare la architettura a una serena chiarezza, a un
riposato equilibrio di forme, a una schietta italianita e modemita di espressiong”.
Che se “italianita" &, fra le tante cose, Il gi& ricordato “non rifar pacchianc dagi
esempi di fuorl”, ovvero linnata capacita di riefaorare con buon gusto le esperien-
78 straniere tal da renderie “altro” e, in ogni caso, “nostrane”, & proprio al vaglio di
questa “italianita” che deve passare il mobile razionalista

Occupata la critica a definire diversita e affinita delle due principali tendenze in
campo, nessuno allora sottelined (ma forse soricamente nessuno allora poteva
farlo) che la IV Triennale tenne a battesimo ufficiale anche un altro filone fondamen-
tale del gusto italianc degli anni immediatamente successivi e ciog quello che viene
comunemente definito come: lo stile “900". Riferito al mobile e all'arredo (non
avendo nulla a che vedere, né cronologicamente né ideologicamente, con gli
omonimi movimenti pittorici e letterari) il termine venne di rado usato, con l'accezio-
ne atiuale, nella pubblicistica del tempo, se non per indicare, il piu delie volte, dli
eccessi di certe cattive interpretazioni dello “stilo moderno” o, piu raramente, i
caratteri stilistici di alcuni oggetti1s. Oggi, con una lettura critica a posteriori, ricono-
sclamo con quel termine-un momento preciso dellarredo italiano (il cui sviluppo si
pud considerare gia chiuso nel 1935) individuabile attraverso caratteristiche omo-
geneamente diffuse, ma di diversa origine. ‘

In che cosa dunque & distinguibile il mobile “900" e che cosa ha rappresentato in
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23. Lampada a stelo “Luminalor”, prima meté del decen-
nio; marcaio “Luminator”ail'interno della boccia pil piccola
(hcm 176)

Esempio anomalo nella preduzione delle lampade "Lumi-
nator”, sia per le proporzioni sia per la sua forma, di grande
effetto soprattutto per il largo cappello & tronco di cono
allargato.



quegli anni? Ma sopratiutio da dove scaturiva e che cosa Thpedi allora di ricono-
scerlo come espressione autonoma?
In realta il mobile “900” & la risuttante di pil componenti mutuate da estetiche
diverse la cui composizione, prevalendo or I'una or I'altra, ha dato origine a tale
variegato gusto formale. Diversamente da quello futurista o razionalista, non ha alle
spalle un‘agguerrita schiera di teorici e critici pronti a legitimarne l'esistenza o a
sostenere il positivo valore dirottura. Non ebbe affatto valore dirompente, che anzila
sua grande abilita fu quella di mediare, di ricomporre in unita formule stilistiche
diverse al punto da riuscire, nei casi migliori, a identificarsi tout-court col mobile
“moderno” o meglio, con la sua formula pit: accreditata e divulgata.
Del razionalismo rappresentd spesso, almeno negli anni in cui convissero, il contral-
tare: una versione clog, del mobile e dellaredo, menoi\mransigente/ modema ma
senza avventure, in ultima analisi pil! italiana. Riusci a fornire alla ricca borghesia,
soddisfacendone le esigenze, modelli di grande rappresentativita e raffinatezza,
grazie al sapiente impiego di legni e materiali preziosi; di contro consentl a una
clientela piccolo-borghese di scimmiottarne g esempi, attraverso una vastissima
produzione di serie dove la preziosita dei materiali e l'originalita del pezzo venivano
affidate ad una versione ridondante e eccessiva’?. Architetti di varia origine e
formazione contribuirono, forse inconsapevolmente, a definime l"mmagine, in ma-
niera cosl efficace che, ancora oggl, il moblle 900" viene consideratoll mobile degli
anni 30 per eccellenza. o
Stile composito dungue il suo le cui diverse matrici sono rintracciabili da un lato,
nella stimolante area torinese degli ultimi anni 20 dove lo “stile Casorati”, dall™ag-
gressiva stereometria razional-novecentesca”, costituisce un'imprecisabile tappa
verso il protorazionalismo di Pagano e Levi-Montalcini e si coniuga in parallelo alle
utlime esperienze di Cometti e aquelle futuristiche di Diulgheroff e Orianit8, dall'aliro
nel razionalismo estremamente raffinato di Larco e-Rava, nelle prime esperienze di
Albini e Palanti® o in certi settori della produzione di Cabiati, Marelli € Labo2.
Elemento tipico dellarredo “900" & il mobile polifunzionale o composito. Un inserto
pubblicitario apparso su “Domus” nel giugno del ‘31, intitolato appunto ™ mobili
_compositi” ¢i fornisce la giustificazione dellesistenza di questo nuovo genere di
mobili e, nel conternpo, lo esemplifica graficamente mediante uno schizzo assono-
metrico e alcune particolareggiate sezioni. Vi si dice infatti che “'abolizione degli
ambienti separati tradizionali (il salotto, lo studio ecc.) a cui le attuali condizioni di
spazio e 'adozione sempre piu diffusa delle sale “da vivere” ¢i ha condotto, ha
creato un nuovo genere di mobile a pit usi, libreria, bar, scrivania”. i mobilio,
pertanto, si articola in sporgenze, rientranze, aggetti, rasparenze vetrate, specchia-
ture secondo una logica non dissimile da quelia che informa certi esempi deli'archi-
tettura di regime (quella che, non a caso, viene definita “novecentista”). £ come se l
mobile emanasse da sé propaggini diversamente direzionate e a ciascuna affidas-
se la soluzione di un particolare problema pratico, riuscendo, nel contempo, a
collegarle grazie ad una linea unificante e a diventare matrice di una continuita
dellarredamento che si svolge allintemo degli spazi abitativi.
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24. Luminator, 1937
(hcm 179,5)

La lampada a stelo in metallo cromato culminante in un
cono rovescialo rappresenta uno di quei modell di lampa-
da a luce indiretta resi famosi - con il nome di “luminator” -
da Pietro Chiesa, che di essi fu linventore. Egli infatti ad una
precisa conoscenza dei materiali e delle loro possibilita
espressive, legava l'interesse per un aggiomnamento tecni-
co, estetico e funzionale del mezzo luminoso, che 1o portera
ad ideare forme di assolute ed autonoma attualits, gia
presaghe - come in questo caso - del successivi sviluppi
dell'oggetto lampada.



Esemplare in questo senso 1 progetio di G. Palanti per uno studio-salotio e
I'arredamento eseguito, per I'appartamento del Principe Borghese, dalla Meroni €
Fossati e firmato dall‘architetto G. Rancatie’.

Questo particolare modo di concepire la struttura del mobile e il suo inserimento
nello spazio domestico & riferibile soprattutio alla prima fase dello stile "900", anche
se esempi del genere si protraggono a lungo negli anni successivi,

Ultimi retaggi del mobile necclassico, ‘900, razionalismo, ultimo futurismo; il gioco
delle reciproche influenze, de riferiment, delle derivazioni, delle etichette & quanto
mai complessc da definire in quella prima meta degli anni ‘30.

Come potremmo etichettare infatti la poltrona imbottita di A Bevilacgua (di Palermo)
dalla vivace stoffa rigata?2 o il salotto del suo conterraneo A. Fallica, ricoperto in lana
a fasce rosso-bruno, giallo, azzurro dove braccioli e schienali si fondono per
divenire unico cilindro di lana imbottito, esempi cost anomali nellallora panorama
italiano e cosi attualmente proponioili?

Allo stesso modo se Albini disegna per la Ditta Dassi28 {nel ‘31) una sala da pranzo
di radica di vavona ed ebano Macassar con maniglie di noce d'india, non si puo
certo negare che le sedie (dallalto ininterrotto schienale raccordato a terra, da due
barre, alle gambe anteriori) ficordano alcuni modelli di Mallet-Stevens?4 (e per
ulteriore e pit che legittima traslazione, quelli di Hoffmann intorno al 1903).

Ma d'altra parte anche M. Merighi, con il bar per appartarmento laccato in rosso con
decorazioni in argento e nero e applicazioni di Metallo argentato, non si esime da
raffinatezze che, a quella data, avevano ancora il sapore di francesismizs. E se
restiamo nell'ambito del prodotti di lusso i nomi di R. Wild e G. Ulrich sono d‘obbligo.
Come direttore artistico dell AR.CA.28, negli anni che vanno dal ‘31 al 37, produsse
alcuni dei mobili piti prestigiosi di tutta la produzione italiana. '
Restano esemplari, quelli presentati alla Triennale milanese del 1933, di fronte ai
quali cos! si esprimeva Ponti: "Nellamaniera dellAR.CA. v'@ unaclasse d'eccezione
per la costante ed esclusiva ricerca di materie costose e difficili; la sua funzione e
esemplare e necessaria per la nostra produzione, la quale deve impratichire
architetti e maestranze in tutte le tecniche, ed in esse renderli maestri e perfetti: deve
poter servire tutte le classi e utte le esigenze: deve non essere damenodinessuna
fuori d'ltalia e, infine, deve porre decisamente una candidatura del lavoro e dell'in-
gegno italiano per le opere pill sontuose € pid ricche, com'e stato nel passato”?7.
Del resto presentando, poco tempo dopo, altri pezzi di Ulrich, in un articolo dal titolo
“Esempio del lusso”, chiariva ulteriormente il senso di quelle affermaziont: "Oggi
leccezione e il lusso sono, benché cid possa apparire paradossale, veramente
educativi essendo essi I'esempio non d'una fastosita esibizionistica, ma d'una
castigatezza, d'una semplicita, d'uno scrupolo di disegno, di lavoro e di scelta, per
cui chi adotta queste cose aderisce implicitamente, ecco I'esempio, ad una noma
di vivere tutta fatta di educata semplicita e lontana da ogni vanagloria“?s.

Al mobile di lusso veniva affidato il ruolo, di orgogliosa esibizione delle capacita
tecnico-artigianali delle nostre maestranze e per di pitl un compito educativo, come
promanatore di modelli per la piu vasta produzione e addirittura di modi esistenzial;

25. Poltroncina in tubolare metalfico, 1934
(95x61x67)

La poltrongina presenta una strutiura portante in tubolare
metallico, molto vicina formalmente alla sedia in tubo e
paglia di Vienna di Breuer, e un sedile-schienale in un
pezzo unico, imbotiito e rivestito in simil pelle nera. Modelli
simiii venivano prodotti in ltalia gid nef 1930, come rivelano
da un lato le pagine pubbiicitarie della ditta Cova, Beltramio
Crespi suDomus e, dal'altro, alcunt intemi della casa elettri-
ca presentata da Figini, Pollini, Libera, Frette e Bottoni alla IV
Triennale di Monza: ma avranno una loro precisa diffusione
solo dal 1933, dopo l'ampia esemplificazione proposta
dalla V Triennale.

26. Poitroncina in tubolare metallico, 1934
(94x53x65)

La poltroncina presenta una struttura portante in tubolare
metallico € un sedile-schienale imbotiito e rivestito di simil
pelle bianca. A differenza del modello della scheda prece-
dente, & il tubo portante stesso che determina il bracciolo,
mentre lo schienale rivela nel particolare tipo di imbottitura
una ricerca da maggior decorativismo.



tutto cid nella logica di un continuo confronto nei riguardi della produzione straniera
(quelia francese In particolare, da sempre simbolo di grande qualita); logica che
perdurera negli anni sino a’culminare nella famosa “battaglia da ingaggiare” (ma
siamo gia in epoca di sanzioni e di piena autarchia) in occasione dellEsposizione
internazionale di Parigi del ‘37, quando tuttala produzione d'arie italiana fu chiama-
ta in forze a dare il meglio di sé per imporsi su quelia d'oltralpe. Il mobile di lusso pud
dunque permettersi di essere castigato e semplice dal momento che sono |
materiali a garantime: qualita, raffinatezza e conseguente status sociale.

Ed & proprio su questa castigatezza e semplicita che il rapporto di dare e avere col
Razionalismo & quanto mai ambiguo. Se da un lato, infatti, & piuttosto evidente che
certa riduzione schematica delle forme, certa linearita e semplicita d'insieme S0NO
d'indubbia matrice razionalista, & altrettanio vero che il mobile razionalista stempera
i suoi rigori in soluzioni coloristiche e abbinamenti i material alirettanto e, ancor pid,
raffinati, '

Tutta la produzione di quegli anni & caratterizzata comungue dallimpiego di
materiali diversi e giocata sulleffetto cromatico che questi, © per autonoma resa o
per effetto di trattamenti particolari, (laccature, spazzolature, satinature ecc.) produ-
cono nei loro accostamenti,

Sono gli anni dell'ebano Macassar o del legno di paima, dello zebrano e del
palissandro diRio, dellatuja e dellanoce d'India, della radica divavonae di queliadi
noce, del rivestimenti in galuchat, pergamena, pelle di serpente, cuoid naturale
mentre anticorodal, cristalio securit, pristal, huxus, masonite2? e linoleum si conten-
dono il primato d'impiego fra i prodotti industriali ;

Cosi, mentre non troveremo mai il galuchat utilizzato in un mobile razionalista, 1a
laccatura, il rivestimento in linoleurn, Iutllizzo del tubolare d'acclaio cromato ne
diverranno sigle caratteristiche. Mentre, di preferenza, il mobile 90" giochera
molto sulluso delle radiche, sui profil in zebrano, sul massicclo utilizzo dell'ebano
Macassar, sullaccostamento dei legni teso a sfruttare I'effetto di chiaro-scuro
derivante dalla loro diversa positure, quellidi gusto pontiano siavvarranno dilegnidi
piti solida tradizione come il mogano, il palissandro, il noce, il pero ecc. spesso
sottolineati da profilature in ottone e bronzo. Ma il gioco degli accostamenti, chein
fondo & gioco cromatico, non va disgiunto da un sapientissimo uso de colori
nellarredo. Non ci si & forse resi conto finora quanto Iimpiego del colore sia
determinante nella logica compositiva degli interni dellepoca. La descrizione
scritta sostituiva, infatt, nelle riviste I'effetio immediato fomito dallimmagine fotogra-
fica a colori; sempre in bianco & nero, salvo rarissimi casi, i servizi fotografici del
tempo non rendono giustizia, purtroppo, degli impatti cromatici complessivi,
Riproporremo pertanto, a parziale esemplificazione di quanto appena detto, alcune
didascalie descritiive dell'epoca, non senza aver ficordato la belissima serie i
bozzeiti preparativi di L. Baldessari per 'arredamento di casa Spadacini; recente-
mente pubblicati e quindi plenamente godibili, queste vere e proprie “prove di
colore” ¢i danno l'dea della gamma di colori utilizzati e dei loro audac (almeno per il
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27. Lina Arpesani, donna con mantello, 1934
thcm 197)

Famosa per una vittoria fascista in argento fuso & sbalzato,
presentata alla V Triennale, Lina Arpesani ha affidato la
propria tematica artistica ad uno dei materiall metallici pit
attuall de! periodo, presentato come quello “italiano” per
eccellenza, I'anticorodal. Ottenuta con un getto “a cera
persa” e poi cesellatae rifinita, la scultura grazie alle qualita
iniinseche della materia presenta una calda tonalita ar-
genteacheneesalta fespressivita e il fermorigore formale.




“Pareti ricoperte con stoffa di seta a diversi toni di giallo & marrone; mobili laccati in
rosa-albicocca con parti in tamo naturale; divano e poltrone coperti internamente
con seta rosata, ed esternamente con seta a righe sfumate color tabacco. Pavi-
mento in feltro grigionocciola”. (F. Albini - Boudoir in casa Ferrarin, Milano, 1932)31.
“Mobile in legno nero ebano, chiuso con lastre di opak-glas azzurro-grigio e di
cristallo, scorrevole a “coulisse”; internilaccati in colore grigi-azzurr chiaro; zoccolo
e maniglioni in alluminio. Tavolo con piano in opak-glas azzurro-grigio e sedie
imbottite con sedile in panno grigio. Pareti e tenda colore grigio-azzurmo chiarissi-
mo”. (L. Figini e G. Pollini, camera da pranzo, Milano, 1 932)22,

“ mobili sono laccati-alla nitrocellulosa, con parti in noce naturale, le poltrone
laccate rosa-corallo, sono ricoperte con stoffa lino color avorio. Le pareti sono in
verde-giada con decorazioni policrome; il soffitto & in tinta avorio”, (M. Tempestini,
salotto, Firenze, 1933) :

“_a credenza ha fondale, vetrina e cassettierain noce naturale lucidato nero, cristalli
scorrevoli e maniglie in alpacca; il fondo della vetrina & laccato in grigio. Il ripianc
della cassettiera & in cristallo rosso e la griglia avvolgibile in legno laccato rosso-ver-
miglione. ll tavolo allungabile & lucidato in nero con piano in cristallo rosso medium.
Le sedie, con schienale e gambe lucidate in nero sono imbottite e ricoperte di
fustagno rosso-cinabro. Le pareti sono ricoperte di stoffa rosa, le tende sono in
“oile” rosa: il soffitto tinteggiato in rosa chiaro. Il pavimento & in feltro rosso medium
scuro”, (L. Baldessari, sala da pranzo in casa Spadacini, Milano, 1833)34.

Ci sembra oppartuno, a questo punto, documentare altri aspetti del mobile italiano
degli anni ‘30 attraverso alcuni esempi fornitici da due importanti architetti del
tempo: S. Larco e C.E. Rava. Quando, ancora in occasione della IV Triennale, CA.
Felice, commentando I'Esposizione, individuava indubbiamente in Larco e Rava
“due del fondatori e dei pitl alacri propugnatori del movimento razionalista in ltalia”,
tralasciava perod di segnalare forse il pezzo loro piti rigorosamente & coerentemente
razionalista, cio il bar poggiante su tre tubolari in acciaio con rotelle, e proponeva,
al contrario, allattenzione del pubblico alcuni ambienti che definiva, forse perché
diretti a una clientela femminile, “tra i piti aggraziati e di pit delicata e femminea
Intonaziorie"ss, :

Individuava in tal modo, senza saperlo, uno degli aspetti della futura produzione dei
due architetti (in particolare quella di Rava). ‘

Nell'autunno del ‘31 partecipavano, i soli italiani invitati, alla mosira internazionale
d'aredamento modemo di Colonia con una camera da letto-boudoir, dal carattere
“novecentesco” e diraffinata eleganza.

| loro mobili entrano dunque a far parte della produzione di lusso. Commentando
quelli presentati alla Triennale milanese del ‘33, cosi si esprimeva Ponti: "Rava e
Larco presentano dei mobiii per la sala di un club nautico: si collega guesta scelta
del tema alle inclinazioni “mediterranee” care alla concezione architettonica di
Rava? | mobili sono volutamente d'eccezione per fantasia d'ispirazione, per confe-
Zioni, materie, colori. Tutto ¢id & nella natura. di Rava, uomo raffinatissimo, d
intelligenza e di sensibilita superior’; egli & nato per creare queste fantasie e resta a

28. Consolle, 1935 ca.
(87x220%37)

Il pezzo in noce chiaro, di eleganti proporzioni, & giocato
tutto su un sovrapporsi di piani, raccordati da due lastre
sagomate fungenti da sostegni. | piano basso racchiude
una aerea sequenza di nodi intrecciantesi, in legno tinto di
nero, mentre i tre superiori, prolungandosi a sbalzo oltre i
sostegn! laterali, conferiscono equiliorio e ulteriore legge-
rezza al mobile.

R



testimoniare, nel quadro degli architetti modemi italiani, di una tendenza d'eccezio-
ne"ss,

Esisteva dungue una tendenza “mediterranea’” anche nefl'arredo? Forse ne esiste-
va soltanto una marittima. Ma procediamo con ordine. A partire dal dicembre del
'33, veniva pubblicato su “Domus” il primo di tre articol, a firma di Rava,% daltitolo
“Prodromi di un nuovo Romanticismo”. Tali articoli, olire a testimoniare del pensiero
critico dell‘autore, costituiscono, non solo unimportante chiave di lettura delle sue
opere, ma chiariscono il senso di alcune trasformazioni che, nel breve giro di un
paio d'anni, emergeranno evident nel panorama dell'arredo italiano.

Rava sostiene che si va sviluppando, in ltalia e allestero, un nuovo movimento di
reazione definibile, con una parola approssimativa, ma espressiva e sintetica,
“antinovecento”. (Il termine “novecento & qui adottato dallautore nellaccezione,
allora pitl difiusa, di movimento genericamente comprensivo di ogni tendenza
modema in arte) ed espressione di un periodo nettamente “romantico” o meglio
“neo romantico”.

Che guesto movimento non sia affaito in contradgjzione con quelio razionalista, di

cui egli era pur stato uno dei primi propugnatori e difensor, lo dimostra i fattoche, fin

d'aliora, egli aveva sostenuto come la riforma razionalista fosse un punto di parten-
za, non un punto d'arrivo, la nuda e quasi impersonale base cioe su cui avrebbe
potuto svilupparst in futuro 1o stile delia nostra epoca”. Ora l'architettura italiana
moderma si awia a superare, con guesto movimento, pervaso di romanticismo,
proprio quella prima fase. A questo punto, quasi debba glustificare la sua passata
adesione al Razionalismo, riesce persino ad ammettere che se questo, nella sua
eccessiva ostentazione di elementi meccanici, nel suo amore per il tecnicismo e
per la produzione in serie aveva finito col dimenticare che queste nuove possibilita,
indiscutibilmente utilissime e ricche di innumerevoli applicazioni, non devono tutta-
via soverchiare I'uomo né la sua licertd mentale di creaiore, aveva d'aliro canto
espresso, proprio in questa sua idolatria delia macchina, un concetto tipicamente
ottocentesco e quindi romantico. Giustificato il passato, si tratta ora d giustificare il
presente. E nulla o aluta di piti del “ritomo sentimentale al primo romanticismo,
caratterizzato dalla voga del neo-Vittoriano . Come tutti i “ritorni” esso non puod
avere che un valore relativo e passeggero, ma & sinfomnatico altres! dell'aspirazione,
sebbene in uno spirito tutto diverso e tipicamente moderno s'intende, al ritormo diun
- periodo di agio, di lusso e di ricchezza nellarredamento e nella decorazione,
proprio come nella moda attuale, del mobilio, delle materie preziose e rare, fragilie
brillant, come il cristallo e lo specchio™.
Fornito il sostegno teorico a quanto egli andava producendo in guegli anni, restava
solo da dimostrare quanto questo spirito romantico fosse profondamente radicato
presso di noi, anzi quanio il vero romanticismo fosse essenzialmente latino. Parte
quindi col rilevare come il ritorno allo “spirito mediterraneo” debba essere la base
della rinascita architetionica dtalia e come “tale spirito contenga un concetto di
mare e di cielo, di azzurro e di sole, di spazio e di avventura, che & del piti sano, forte
e puro romanticismo, di un romanticismo, insomma, netiamente latino”. E finalmen-

"““-\;,, s ‘,‘ o
29. Paolo Buffa, mobile-bar, 1936 ca.
(110x125x40)

Il mobile, in legno di palissandro con stelline intarsiate in
ottone, costituito da un corpo a forma di paralielepipedo,
chiuso da due sportell, rientra tipologicamente nel modello
“mobile-bar”, di cui sl ebbe, in tutto 'arco del decennio, una
vastissima produzione. P. Buffa, uno degli esponenti di
punta del gruppo di architetti del giro pontiano, ne offre, con
questo pezzo, un esempio estremamente sobrio che solo
I'effetto cromatico delle stelline e la soluzione delle gambe,
ad archi incrociati, impreziosisce e alleggerisce.

Il mobile & pubblicato, nella versione con le gambe in
ottone, in : G. Ulrich, “Arredamento”, fig. 26 e R. Aloi, “L'arre-
damento moderno”, 1945, fig, 394.



te, a conclusione della parte teorica, vengono fornite anche delle indicazioni
pratiche sul tipo di arredamenti da realizzare. “Ora & chiaro questo rinato spirto
mediterraneo abbia introdotto, nellambito specifico della decorazione e dellarre-
damento, 'uso di una quantita di elementi di carattere nautico € di riminiscenza
marinara. Questi, mentre per un verso si apparentano ai latl sportivi della vita
moderna, dall'altro, con una ripetuta e continuata suggestione di mare (quindi di
spazio), di viaggio (quindi di distanze), creano e mantengono un anelito Verso
avventure e paesi lontani, ed un culto segreto deli™evasione” che, per essere I'uno
e l'altro tipicamente romantici sono nondimeno, anzi soprattutto, essenzialmente
talici, fin dal mito d'Ulisse”.

A questo punto & perfettamente comprensibile la logica che presiede allaredo
della sala per club nautico delia V Triennale e, ancor meglio a quello della casa che
Rava realizz0 per se nel ‘333,

Esempio concreto di quanto veniva elaborando teoricamente, la casa in questione
&, nel diversi ambienti, una sequenza ritmica di chiari toni pastello al cui interno
compaiono proprio tutti quei particolari che abbiamo appena elencato: tavolini in
specchio e cristallo, divani capitonnés, pouf con corde marinare, guéridons, pezzi
antichi e collezioni d'oggetti africant.

Gli esempi fomniti da Rava, coi suoi arredamenti, finirono ben presto col divenire
modelli di un preciso filone di gusto che avra il suo sviluppo soprattutio nella
seconda meta degli anni ‘30 e, ancora dopo la guerra, fin guasi agli anni ‘50, Si
risolvera molto spesso in soluzioni leziose e permeate da un certo snobismo, tal
che, nel febbraio del ‘38 tale tendenza veniva definita “totalmente femminile e
modiera (a conferma del giudizio espresso da CA. Felice) e influenzata dalle riviste
di moda (Harper's Bazaar, Vogue) e dalle nostalgie, ormai largamente diffuse, verso
le minor forme ottocentésche espresse particolarmente con la voga attuale del
trapuntato, del “capitonné”. . . . :

Arrivati intorno alla meta del decennio la vicenda del mabile italidno subisce notevoli
cambiamenti, Sanzioni ed autarchia consigliano sempre pit limpiego di materiall
nostrani e la campagna di propaganda, adifesa e ad esaltazione dei prodottiitaliani
si fa martellante.

“L_a superiorita, la inevitabilita del prodotto straniero & un mito che vale solo per gl
esterofili e per | rassegnati”.

“Dobbiamo demolire un prestigio, elevame un altro”.

"I nostro & un richiamo a raggiungere serissimarmente in un momento propizio una
qualita italiana vittoriosa”. :

“La stampa italiana deve essere un‘arma per questa battaglia della qualit italia-
na’'39, Cosl inneggiava G. Ponti e M. Bega invitava a quella collaborazione fiduciosa
o siretta fra industriali, artigiani e artisti che, sola, avrebbe permesso la vittoria sulla
produzione straniera. Gli effetti di tutto cid si coglieranno ben presto e proprio
nellimpiego dei materiali e nefle tecniche di lavorazione. "Si ritomera verso quella
costruzione dei mobili parziaimente in legno massiccio che fu gia caratteristica
della migliore tradizione italiana. Per le impialacciature, si vedranno sempre meno

io‘ Tavolino in specchio, 1938 ca, produzione "Fontané
e,

(42X102x45)

I tavolo attesta quel largo impiego dello specchio, Come
del cristallo, dellopalina e del dalle, nella produzione italia
na della seconda meta del decennio Trenta, Esaltato infat
come materiale autarchico per eccellenza, 1l vetro e I
speachio trovano nel campo delloggetio le pilt splendid
realizzazioni grazie alla ditta Fontana, che dal 1933 ebb
come suo direttore artistico Pietro Chiesa. La linea morbid:
del tavolo, pur nella sua rigorosa essenzialita, accentua

carattere prezioso conferito dal materiale € lo indica ad un

classe alto borghese gid preparata dal razionalismo a fo:
me elementari, ma ancora incline verso soluzioni ricercate.



quelle ricavate dai preziosi fegni stranieri a vene contorte, e dalie loro radiche, e
sempre piu quelle riposanti (e in definitiva pit moderne) fatte con legni nostrani, a
tinte uniformi e a vena diritta. (noce, pero, ciliegio, frassino, rovere, acero, castagno
ecc.). In guesto ritormo ai materiali autarchici,4 grande spazio verra dato al tessutl
come il fino e la canapa e, nel contempo, il vimini, la raffia, la paglia troveranno largo
impiego, soprattutto nei mobili da terrazza & giardino, anche per un rinnovato
interesse verso questi particolari ambienti dell'abitazione4!.

Le forme si fanno meno spigolose; i braccioli delle poltrone, e gambe e i profili del
tavoli, gli schienali delle sedie si addolciscono in linee pit morbide, pit avvoigenti,
continue in una logica di maggiore adesione alie necessita dell'organismo umano.
Volants e frange, tessuti fiorati in cintz, percalle o cretonne rivestono poltrone e
divani. Due tipi di mobili rifaranno la loro comparsa: quello rustico e, il pezzo
d'antiquariato; mentre il primo si riallaccia allincentivata spinta verso le forme del
nostro artigianato e a una ritrovata passione per le tavemnette, il secondo ripropone i
problema delle "Nozze fra antico e modemo42 ripresentandosi o nelle forme piu
romantiche del mobile tardo-ottocentesco, o in quelle piti auliche dellalta epoca. A
tale processo di trasformazione delle formule, dei materiali e del modelli aderiranno
quasi tutti gli architetti del momento, compreso i razionalisti con Albini in testa.

Ne testimoniera i risultati i volume “Arredamento” di G. Ulrich (edito dalla Gorlich
presumibilmente fra i ‘40 e il ‘42) che chiude quindi con la sua rassegna il decennio
in considerazione. Nella prefazione, G. Ponti (ancora una sua prefazione a chiusura
del decennio) chiarisce subito che “questo panorama riflette esattamente il gusto di
Ulrich e la sua posizione particolare di architetio che per felice temperamento e per
raro istinto & fra noi singolarmente portato ad assolvere una funzione e ad esaurire

un impegno di alto raffinamento nella produzione del mobile, inteso anche come -

lavoro di qualita”.

E implicita dunque la constatazione che si frata di un panorama di grande gualita
pronta a soddisfare una domanda esigente sia italiana che straniera e “a disincan-
tare il gusto di una clientela italiana dagli snobistici attaccament! alle produzioni di
qualita forestiere”.

Del resto I'autore esprime la netta convinzione che “alcune delle cose quiriprodotte,
assumeranno nel tempo un valore e rappresenteranno un‘epoca”. E suquestonon
possiamo certo dargli torto, sopratiutto con lo sguardo retrospettivo e disincantato
dell'oggi, giacché la scelte, effettivamente tendenziosa, testimonia, della seconda
meta degli anni ‘30, quel filone di gusto che indico la strada per un progressivo
superamento del Razionalismo43,

E giustificata pertanto la presenza, sia di architett come Ponti, Lancia, Buzzi, Marelli,
Buffa, Bega, Chiesa, Tempestini e lo stesso Ulrich (non a caso gli stessi che
comparivano nella rassegna pontiana del "29) che del Razionalismo accolsero
soltanto e casuaimente marginali spunti, che dei pili giovani come Angeli De Carli,
Olivieri gia avviati a definire nei loro mobili alcune delle cifre pitl riconoscibili della
produzione “anni ‘40/'50". Stupisce piuttosto I'assenza, in questa rassegna, di un
personaggio quale C. Molino che, a quella data, aveva gia fomito i clamorosi

31, Carlo Mollino, tavolo d'appoggio, 1941

(90x270x45)

Il mobile, in radica di acero chiaro, faceva parte dell'arreda-
mento di casa Minola a.Torino. S tratta di un mobile d'ap-
poggio che divideva la sala da pranzo dal soggiomo; pre-
senta, sul fronte anteriore, un vano che |o occupa per quasi
tutta la lunghezza cui fanno seguito, allo stesso livello, due
casselli che provocano un allargamento del piano d'ap-
poggio. La soluzione della parte inferiore ‘del mobile &
oltenuta da due linee che la tagliano, in maniera asimmetri-
ca, convergendo in un unico punto d'appoggio. Emblema-
tico di quella particolare formula stilistica che Mollino svilup-
pera nel dopoguerra, il pezzo, digrande qualita, ne hagiain
sé tutle le caratteristiche: aereodinamicita, assimetria, ma
soprattutto quellintendere il mobile quas! come una scultu-
ra, sla pure sottoposto ai figorosi limiti imposti dalla risoluzio-
ne dei problemi strutturali e tecnici,

Bibliografia: R. Aloi, Aredamento moderno, Hoepli, Milano,
1945, Toto n. 449 e 674, Casa Vogue, aprile 1974.



esempi degli arredi di casa Miller e Minola a Torino#4. Ma forse la sua dichiarazione
di poetica era decisamente anomala e trasgressiva e, sopratfutto, nessuna prefa-
zione di Ponti avrebbe potuto inquadrarla in ottiche di tradizione e di italianita. Infatti,
se & vero che il servizio su casa Miller apparve su “Domus” nel settembre del 38, &
altrettanto vero che ne venne affidato il commento a C. Levi e che solo nel ‘45 R, Aloi
publicd i mobili di casa Minola sul suo "Aredamento modermno”, testo da cui
dovrebbe partire un‘analisi del decennio postbellico.

NOTE

1) Della villa viene presentata soltanto una veduta del
“patio” verso il glardino, accompagnata da un commento
di £. Lanciain cuisi definisce M. Piacentini "'architetto pit
rappresentativo delle attuali tendenze dell'arte italiana”.

2) In quella sede Ponti, Lancia e Buzzi presentarono
interi arredi editi dalla "Domus Nova” (la speciale sezione
d'arredamento moderno de “la Rinascente” di cui eranoi
direttori artistici), gia perfettamente in linea con questo
recupero del mobile neoclassico.

La “"Domus Nova" sara poi presente, con arredi presenta-
ti dai soliti Ponti e Lancia, all esposizione d'arte decorativa
moderna tenutasl presso la Casa di vendita "Macy” a
New York nel ‘28 e ancora nella importante "Esposizione
di Milano del concorso nazionale per l'ammobiliamento
economico della casa indetto dall'Opera Nazionale Do-
polavoro”,

3) Testimoniera con chiarezza questatendenza in archi-
tettura il famoso saggio di Muzio “Alcuni architettl d'oggi
in Lombardia”, pubblicato su "Dedalo” nel ‘31. (fasc. 15,
vol. IV, 1831, pp. 1082/1119).

4) |l mobile in tubolare d'acciaio rappresentd, in quegli
anni, il mobile “modermno” per antonomasia. La sua indub-
bia derivazione dai modelii del Razionalismo tedesco,
fece sl che, nelle pagine pubblicitarie di numerose dite
produttrici di questo genere di mobili, comparisse, infattl, i
termine “razionale” a ulteriore e convincente conferma
della loro modernita. Le pil famose case produttrici furo-
no: la “Cova” e la “Colombo” di Milano, ma altre ne
Bersero quali la “Beltrami di Capriolo (BS), (per cuilavord
anche G. Ponti) la “Spezzo”, 1a “Pino” (di Parabiago), la
“De Vivo" e la “Parma Antonio” (produttrice del mobili
d'acciaio presentati ne “la casa a struttura d'acciaio” afla
V Triennale).

Il giudizio di Ponti trova una conferma, a ben sette anni di
distanza, in un articolo di A. Pasquali ("Ritorno della pole-
mica”, Domus, settembre 1936, pp. 11/14) dove l'autore,
nel sotiolineare le varie tendenze del'arredo italiano pre-
senti allaVl Triennale, individua nel diverso medo d'impie-
go del tubo metallico uno dei criterl di classificazione
delle diverse correnti. Sostiene quindi che “in quella che
Behiettamente rappresenta “una tradizione moderna” in
formazione il “tubo”, quasi sempre presente negli arreda-
menti, & usaio secondo le sue possibilita e caratteristiche
come un elemento qualsiasi, quando la sua presenzasia
richiasta da esicenze oratiche. costruttive ed estetiche.

L_a seconda corrente raggruppa tutte le altre espressioni,

anche se formalmente e sostanzialmente assai distantile
une dalle altre, che hanno assunto i tubo metallico come
simbolo di un gusto da ritenersi superato e che sono
accomunate da un vivo senso dicriginalita raggiunta con
qualsiasi mezzo".

[l mobile metallico ebbe in ogni caso, al di la deivalori che
gli si volle attriburre, una larghissima diffusione, ma rima-
se, nellimmagine che se ne fece il vasto pubblico, legato
soprattutto all'arredo di ambienti pubblici e collettivi come
ospedali, scuole, uffici. Segnaliamo alcuni articoli ad essi
dedicati: “Alcuni nuovi tipi di mobili in metallo di produzio-
ne italiana” in Domus, febbraio 1934, pp. 15/18; "L'ac-
claio nell'arredamento” in Casabella, febbraio 1936, pp.
38/39; "Mobili moderni costruiti in serie” (vi si presentano
le sedie impilabili di G. Mucchi prodotte dalla "Pinc” di
Parabiago), in Domus luglio 1936 o 37

5) La stranezza sta proprio nel fatto che Ponti fu, in
particolare, uno dei piti influenzatl dal gusto viennese,
soprattutto per quanto riguarda la sua produzione cera-
mica per la Richard-Ginori, ma anche per cid che sf
riferisce ai mobili; ancora nel 1937, infatti, allEsposizione
internazionale di Parigi, presentera uno stipo in noce che
rievoca, a dodici anni di distanza, quelto di Hoffrmann per
IEspo’ del 25

6) Di questo particolare filone rustico sono forniti alcuni
esempi nella rassegna pontiana del ‘29. Rientrano, infati,
in questo genere le sedie e tavolo in legno laccato degli
architetti Majocchi e Montorfano (p. 34), il cassettone in
acero naturale di G. Greppi '(p‘ 117), la sedia in noce e
raffia di Ponti e Lancia {p. 138) e lo stipo in legno di
palissandro con intarsi di G. Wenter-Marini (p. 28); que-
st'ultimo, di origine trentina e di formazione ancora au-
striaca, fu poi direttore della locale scuola d'Arte di Cortina
d'Ampezzo e trasferi moifo spesso nelle sue realizzazion,
motivi tratti dalla produzione artigianale di quelle zone.

7} Ci aiuta in tal senso, per un confronto pill ampio,
I'editoriale della rivista tedesca "Moderne Bauformen” dal
titolo “Schéne Raume”, anch'esso pubblicato nel 28 e,
come guello italiano, riepilogo della situazione degli anni
immediatamente precedenti. La presenza nelle stesse
pagine, di architetti di diverse nazionalita ci offre, infatti, un
panorama piu vasto, anche se 'area pili rappresentata e
quella austro-tedesca.



8) Il motivo & rintracciabile, come elaborato disegno del-
la facciata, nel progetto per il palazzo per uffici della
S.T.T.S. aMilano, del 1926. {in "Wasmuths Monatshefte flr
Baukunst”, novembre 19286, p. 475; poi in G. Massobrio/P.
Fortog)’;esx’, “Album degli anni Ventl”, Laterza, Bari 1976,
ig. 404),

9) Siveda: G. Fanelli/E. Godoli, "La Vienna di Hoffmann
architetto della qualita”, Laterza, Bari 1981, fig. 529.

10) Citiamo come esempio, da "Il mobile modemo in
ltalia”, Domus, 1929, le due credenze inradica dinace (p.
79} e la libreria scrittorio in noce (p. 63).

11) Di O. Prutscher si veda la sala da pranzo pubblicata
in "Schoéne Raume”, Stoccarda 1929, pp. 68/69 e il mobi-
le d'ingresso della casa C. Bergmann a Dresda in "Deut-
sche Kunst und Dekoration”, aprile 1930, p. 43; poi in G.
Massebrio/P. Portoghesi, “Album degli anni Venti”, fig.

12) Ma le influenze non si limiteranno a quel giro di anni,

Cosi se & ancora del 29 il tavolino in mogano e ottone,

che il loosiano De Finetti derivd da uno, in mogano curva-
to, di Olbrich, eseguito intorno al 1900, (cfr. "Mabile mo-
derncin ltalia” p. 41 e G. Massobrio/P. Portoghesi, “Alburn

del Liberty”, Laterza, Bari 1975, fig. 194), diversamente:

Ulrich riproporra, nel 1936, con una sua poltrona, in velluto
di seta marrone, un modello hoffmaniano del 1909; e
d‘altra parte il gusto del cintz, come tessuto d‘arredamen-
to, a grandi e vivaci disegni vegetali stilizzati, che comin-
cera a trovare largo impiego da noi nella seconda meta
degli anni ‘30, costituendo anzi un importante anticipo sul
gusto del due decenni successivi, ha ancora la sua
Jontana origine nel clima viennese degli anni "10.

13) ‘Dalla rassegna pontiana segnaliamo: il mobile porta-
biti per anticamera (p. 134), e le celebri poltroncine €
“dormeuse” in mogano lucidato (pp. 140/141). Un'analo-
ga concezione ¢ ravvisabile nel "mobile da anticamera in
legno verniciato grigio-verde con spessori e boccia in
verde bottiglia” di E. Cito di Filomarino (p. 132) e nelle
poltrone da cerimonia per la coppia reale, presentate alla.
IV Triennale da G. Muzio, dove larchitetto propone un
modello di trono e di relativa aulicita che si riconnette a
prototipi quasi di tipo arcaico (in C A Felice, “Arte decora-
tiva 1830", Cesching, Milano 1930, tav. 48).

14) L'esempio piti tipico & quello di Ponti € Buzzi che, nel
celebre aredamento per la casa dei Contini-Bonacorsia
Firenze, realizzato nel 1933, progettarono dei mobili pres-
socché identici a quelli gia presentati nella rassegna del
'29 0 a Monza nel '30. Ancora nel ‘34 o stesso Ponti, nella
casa B. a Milano, proponeva modelli riferibili alla Produ-
zione della “Domus Nova” o esemplati su quelli di casa
Contini-B (cfr. Domus, novembre 1933, “Alcunimobili di T.
Buzzi e G. Ponti nella dimora dei Conti C. in Firenze“, pp.
578/582 e Domus, "Particolari dellaredamento della ca-
sa B. in Milano”, maggio 1934, pp. 20/28).

15) Lafrase & tratta ancora dal citato articolo di E. Persico
“Tendenze e realizzazion” e testimonia come, fin dallini-
zio, il “fare razionalista” fosse considerato, anche dai piu
avveduti, un momento iniziale di un “fare moderno” che
avrebbe poi necessariamente preso altre strade (soprat-
tutto quando fosse stato italianizzato) verso forme che
potevano anche sembrare, in apparenza, contracdittorie
con quelle di partenza. Una posizione analoga sostenne
anche CE. Rava in uno dei suoi tre articoli dal titalo
“Prodromi di un nuovo Romanticismo” (cfr. Domus, di-
cernbre 1933, pp. 634/635).

16) Ilterming, che richiederebbe da solo unesame molto
pitt approfondito, assunse allora, almeno presso il vasto
pubblico dei non addetti ai lavor, it significato onnicom-
prensivo di “moderno”; laddove, senza discemimenti cri-
tici, il tubolare d'acciaio piuttosto che Il gioco delle radi-
che o il gusto dei volumi elaborati e massicci vennero
assunti come emblemi di modernita. In tal senso, giocan-
do sul'ambiguita del termine, fu utilizzato nelle pagine
pubblicitarie di alcune ditte produttrici di mobili e oggetti,
a vanto appunto del loro aggiomamento stilistico.

17) Espressione tipica di questo genere di produzione
saranno i cosiddetti mobili di Canty; dove il nome della
cittadina lombarda divenne, per antonomasia, sinonimo
di produzione in serie e di cattiva interpretazione dello
“stile moderno”. E proprio contro questo genere di mobili,
etichettati come “falso modemi”, “stile "800 da grandi
magazzini” o “da regie private”, che si scaglieranno, nel
corso del decennio, alcuni architetti del tempo dalle pagi-
ne delle rispettive riviste (Ponti, Bega, Rava, Pasquali,
Persico, Pagano).

18) Da M. Rosci, "Arte applicata arredamento design” in
“Torino 1820/1936" Edizioni Progetto, Torino 1976, pp. 76
e segg.

19) Da tener presente come le prime prove dei due
architetti, siano perfettamente in linea con questo gusto e
come il razionalismo di Albini nasca da una progressiva
semplificazione e rarefazione di questi primi modelli (cfr.
CA. Felice, “Arte decorativa 1930, tav. 43 e, ancora del
medesimo autore, “Qualita dei mobili d‘oggi” in Domus,
marzo 1932, p. 148). Va ricordato inoltre come il tavolo
della sala da pranzo di casa Ferrarin (cfr. Schedan. 16),in
ebano, avoriolina ed alpacca sia in tutto simile a quello
dell'architetto svedese Carl Malmsten i cui intarsi in avorio
sono ugualmente riferti a motivi aviator. (cfr. Domus,
oftobre 1930, p. 26).

20) Si vedano In CA. Felice "Arte decorativa 1930" la
sala soggiomno di O. Cabiati, eseguito dalla Meroni e
Fossati, {tav. 30), la sala da pranzo di M. Marelli, eseguita
dalla SALDA. (tav. 32) e ancora la sala da pranzo delf‘ar-
chitetto M. Labo, eseguita dalla SA. "Diana” (tav. 19).

21) Nl progetto di G. Palantt & pubblicato, a colari, in
Domus, maggio 1932, p. 289, mentre quello di G. Rancati
appare nella medesima rivista, dicembre 1931, p. 5.

22) Per la poltrona di Bevilacqua cfr, il "Mobile moderno
in Italia”, p. 37. Il salotto di Fallica & pubblicato nellarticolo
di CA. Felice "Qualita dei mobil d'oggi” in Domus, marzo
1932, p. 151. Varicordato, fra ‘altro, che | mobili di Fallica,
con quelli di Cabiati, Zanini, Buzzi, Sartoris, sono gli unici
della produzione italiana presentati nellannuario 1931
della rivista inglese -"The Studio” (cfr. “Decorative art.
1931, year-book of "The Studio”, Londra 1931, pp. 59, 72).

23) La sala fu pubblicata su Domus nel giugno del ‘31,
ma quello che € interessante notare & che, gia nell'aprile
dello stesso anno, appariva, come pagina pubblicitaria
della ditta, in occasione della Fiera di Milano, un disegno,
dello stesso Albini, riproducente quei mobili; a documen-
tazione di un rapporto di lavoro con la Dassi che prevede-
va anche l'attivita di pubblicitario,

Del resto la cosa non era nuova se, gia nel settembre del
28, M. Dezzuttl, per I'Espesizione di Torino di quell'anno,
concepi la pagina pubblicitaria della ditta Vannazzi e
Vallarino riproducendo, con un disegno di grande effetto
grafico e ancora di impronta déco, la polirona da ui
stesso progettata e presentata nella “Casa degli architet-
ti”, durante la medesima Esposizione. Analogamente G.



Levi-Montalcini, alla stessa data e per la stessa occasio-
Eel si propone come grafico pubblicitaro per la ditta
Gucchi & Sola ammobigliamenti. E da segnalare ancora
la medesima attivita di Asnago e Vender che, a cavallo
del 193071931, disegnarono interessante serie di pubbli-
cita per la Croff, di cul segnaliamo, in particolare, quella
del mese di luglio 1930.

24) Cfr. le sedie per una camera per giovanotto diMallet-
Stevens in: "Mobili tipici modemi”, Ed. Domus, Milano
1933, pp. 98/99.

25) Si veda CA. Felice, "Qualita dei mobili d'oggi” in
Dornus, marzo 1932, p. 153 e inoltre “"Michele Merigh,
artista arredatore” in Casabella, novembre 1930, pp. 28/
29.

26) LARCA. inizia la sua attivith nel 1931 e con tale
nome continuera ad esistere sino al 1937, Aquefladatasi
trasforma sermnplicemente in Scaglia, la ditta presso la cui
sede, in Via Montenapoleone a Milano, 'TARCA. aveva
sempre trovato rappresentanza. La direzione artistica ri-
mane comunque affidata a Ulrich. Quesiti era affiancato,
come collaboratore, dall‘architetto R. Wild, personaggio a
cui si & dato finora poco peso, ma che probabilmente
rivestiva un ruolo piti importante di quanto si penst.

27) Da “L'aredamento alla Triennale” in Domus, luglio
1932, p. 374

28) Da “Esempio del lusso” in Domus, novernbre 1933,
p. 583.

29) Il masonite, uno dei materiali creatiin queglianni, era
pradotto in quattro versioni: isolante, medio, pressato
temperato. Per diffonderne I'applicazione siindissero an-
‘che dei concorsi (come pit tardi per il cristallo Securit) per
la progettazione di mobili da realizzarsi con tale materiale.
Ne fornl un importante campioriario F. Albini quando, in
occasione della Fiera di Milano, allest! il padiglione del
masonite, proponendo un intero arredo totaimente realiz-
zato con questo materiale. (Cfr. "Nuovi materiali nel mobi-
i, Domus, giugno 1932, p. 348; e la pagina pubblicitaria
del Masonite in Domus, giugno 1932, p. XV.).

30) | bozzetti sono pubblicati in "Il disegno del mobile
razionale in ltalia 1928/1948 “Rassegna’, n. 4, ottobre
1980, pp. 28 e 32.

31) Da"Casa FerrarinaMilano" in Domus, febbraio 1932,
p. 86

32) Da CA. Felice, "Qualita dei mobili modem(” in Do-
mus, marzo 1932, p. 148. .

33) Da “Caratteri d'arredamenti d'oggi” in Domus, gen-
naio 1933, p. 29.

34) Da"“Un arredamento digran classe” inDomus, aprile
1933, pp. 191/183.

35) Da C.A. Felice, "Arte decorativa 1830", p. 22

36) Da “Larredamento alla Triennale” in Domus, giugno
1933, p. 305.

37) | tre articoli sono rispetivamente pubblicati in: Do-
mus, dicembre 1933, pp. 634/635; idem, febbraio 1934,
pp. 56/57; idem, maggio 1934, p. 35.

38) Cfr. «Rava “pro domo sua"» in Domus, ottobre 1933,
pp. 520/524. Nel medesimo gusto va segnalato, del me-
desimo architetto; I'arredamento che esegui, parecchi
anni dopg, in una casa romana. Cfr. "Una casa rimodella-
ta”, in Domus, luglio 1933, pp. 78/81.

39) Da “Baitagiia da ingaggiare” in Domus, dicembre
1935, p. 1.

40) In effetti non s trattava di un vero e proprio ritomo, dal
momento che tall legni avevano gia trovato un largo
impiego anche negli anni precedentl; era pid che altro un
esplicito invito a farme un pit: massiccio uso. E vero, d'altra
parte, che alcuni di questi, come l'acero, proprio per il loro
maggiore utilizzo, divennero cosi tipici da costituire, a
posteriori, un elemento importante per una possibile da-

« tazione dei pezzi.

41) Numerosi sono infatti gli articoli, che appaiono in quel
giro d'anni, relativi, pils in generale, al problema del verde
e del paesaggio, e, pil in particolare, sull'uso e sistema-
Zione delle terrazze e sui mobili, oggetti, altrezzature
adatti a un loro aredamento. Non & un caso poi che,
proprio In quel periodo, nasca la rivista “Casa e giardino”
{193 ) e che la stessa Domus cambi il proprio sottetitolo,
dal marzo 1937, da "l'arte nella casa” a quello di “larte
nella casa e nel giardino” {per pol torare al precedente
col gennaio del '38).

42) Lacitazione costituisce il titolo di un articolo (apparso
su Domus nell'agosto del 1933, p. 447} in cul veniva
segnalata la sistemazione modernissima della casa Ma-
rietti, negli antichi ambienti di Palazzo Resta-Pallavicino a
Milano, da parte dell'architetto L. Barbiano di Belgioioso.

43) E sintomatico, infatli, come degli stessi architeti ra-
Zionalisti Albini e Figini-Pollini proponga, del primo, il pro-
getto di stanza di soggiomno per una villa, esposto aila Vil

_Triennale, e 'aredo della stessa casa Albini del '38, con

la, celeberrima libreria in tensistruttura, e, dei secondi,
I'ambiente di soggiomno e terrazzo alla Vi Triennale.

44) Cfr. “La casa Miller”, Domus, settembre 1938, pp.
1/11, con commento di C. Levi.



cherlera), in alpacca argentata e ebano, presentanc un
disegno piutiosto geometrizzante che li awicina, nel com-
plessivo esito formale, al coevo gusto francese (Puiforcat,
Desny, Sandoz).

- Y o ”*’“”‘“ 2. Servizio da té, 1933 ca. . =
r . | Linsieme dei quatiro pezzi (caffettiera, teiera, lattiera e zuc- ‘

33. Candelabro, prima meta del decennio
(24x20)

Impomante pezzo, in argento e avorio, che alterna in una
raffinata resa -cromatice, parti levigate e satinate e dove
. rigidezze geometrizzanti si sposano a linee pil morbide.

| 34. Alzate,
{h cm 25, peso dell'argento gr. 1062) 3

Su di un basamento ondulato, in ebano, la guizzante figura |
di un pescecane in argento, sorregge con la coda un !
vassolo circolare, del medesimo metallo.

35, Navi, prima meta del decennio.
(3632 / 41x45)

Ironica e stilizzata versione di antichi velieri; conseguono
una loro preziosita attraverso i materiali utllizzati quali: Far-
gento e l'ebano.

36. Vassoio, 1938 ca, produzione “Fontana Arte”

%

| Funge da bordo al vassoio, leggermente sollevato e paral-
1 lelo rispetto al piano di specchio ovale, un cordone metalli-
co, che solo agli estremi si solleva ulteriormente, per con-
sentire la presa. Proprio la presenza del cordone, il cul uso
andava diffondendosi nellarredo, (si vedano certe soluzio-
ni di Rava) lo datano nella seconda meta del decennio.

37. Gariboldi grande coppa centrotavola 1935 ca. cerami- .
ca verde, produzione Richard-Ginori, marcata Richard-Gi-
norifS. Cristoforo.

(11x38)

Il pezzo, esemplo tipico deila produzione Ginori di 8. Cristo-
! foro intomo alla meta del decennio, presenta un alto bordo
" irregolarmente ondulato.

38. Gid Ponti, telera e zuccheriera, 1928, produzione
« Richard-Ginori, marcata “Pittoria di Doccia”, (la teiera con

restauro).
N (14205 | 14,5x185)
Q La teiera, di forma sferica, con due tronchi di cono giustap-
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la sala delle scenografie allestite con il patrocinio della “Montecatini” - privilegiano la
dimostrazione delle possibilita d'impiego decorativo, nonché delle capacita pro-
duttive del paese di due materiali italiani - per eccellenza, uno, per produzione,
Ialtro - e cié il tradizionale marmo e il nuovo alluminio.

D'altro lato, I'ampio spazio conferito alle scuole darte € a quelle dellUmanitaria
conferma un ordinamento che esalta la produttivita e la creativita italiane sottoli-
neando come esse Non siano un‘improvvisazione ma frutto di una lunga e coscien-
te preparazione professionale.

Mentre le riviste del settore, Domus e Casabella, garantiscono una ricca documen-
tazione illustrativa della mostra, accompagnata da nutrifi interventi critici di Pont
come di Pica, Emporium - rivista delle arti maggiori, ma fedele fin dal 1923 allap-
puntamento con le Esposizioni d'arte decorativa di Monza - si affida per quest'edi-
Zione a Renato Pacini, in quanto Roberto Papini non aderisce quell'anno allormai
consueto invito della rivista. £ interessante conosceme il motivo: “le sue molte
occupazioni’ sono la scusa ufficiale, ma di fatto, invece, Papini tenta un‘operazione
personale, ben piu incisiva - a suo awiso - della semplice riflessione sugli esiti della
mostra. Egli pubblica con Bestetti e Tumminelli un libro, Le Arti d'oggi, che si
propone, attraverso una selezione dell'architettura e delle arti decorative contempo-
ranee europee, una rassegna parallela a quella monzese ma, a suo parere,
motivata con maggior coerenza. Selezione del contemporaneo che viene offerta in
modo del tutto innocente, come panorama indiretto della produzione estetica di
una metropoli fantastica, ma “verosimile”, Universa, in cui i dissidi e i problemi del
vecchio mondo si sono tutti risolti. Descritta come un “modello vivente e progredien-
te, una specie di patria ideale delle aspirazioni degli spiriti piu moderni” -, Universa e
analizzata da Papini nelle sue caratteristiche organizzative, immaginate tutte in
rapporto alle reali problematiche contemporanee

Tale gioco di riferimenti sfumati all‘attualita gli permette giudizi taglienti ed al tempo
stesso innocenti - in quanto rivolti a problemi o a persone apparentemente immagi-
narie - ma fin troppo facilmente si individua Le Corbusier nella figura di quel
“teorizzatore settario”, “pseudoevangelico e pseudorazionalista”, espulso dagli
edili di Universa per le sue aspirazioni a fondare “un‘accademia del modernismo”;
oppure, nei patetici tentativi degli scultori e dei pittori di inserirsi nel mondo produltti-
vo di Universa si riconosce il contemporaneo dibattito fra un‘arte da cavalletto
sinonimo di liberta e capriccio, legate alle varie fortune espositive, e un‘arte impe-
gnata socialmente che piega i propri valori airitmi e alle proporzioni architettoniche;
e ancora, nellaccenno alla mania antiquariale - ad Universa intelligentemente
confinata entro la struttura del museo e valorizzata ai soli fini didattici - si riprende la
dura polemica coeva contro it mobile antico e quello falso antico™.

Se da un canto, quindi, la consapevolezza diviverein un‘epocadigrandi mutamen-
ti spinge Papini ad affidare la propria risposta ad un sogno, al cuiinterno le richieste
del mondo moderno sono risolte in un “NUovo ordine classico”, dallaltro tale
candida e appagante visione delinea con assoluta chiarezza i problemi contempo-
ranei e la particolare ideologia papiniana, al limite fra il riscatto tecnologico e |l
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ricorso ad una classicita arcadica. Impossibilitato, pol, ad illustrare in qualche modo
la mitica citta, Papini procede per approssimata analogia ricorrendo - come Si
diceva - a cio che “di pitl modemo® viene realizzato nel resto del mondo. E
sfruttando quel ricco patrimonio fotografico accomulato nella sua collaborazione
con Architettura e Arti Decorative ed Emporium, privilegia - per I'architettura come
per loggetto - espressioni di geometria elementare e di forme semplificate, di
‘materiale prezioso e di perfezione esecutiva. Quando quindi richiedeva al mobile di
“rispondere allo scopo” sottolineandone fintima connessione con il proprio presup-
posto costruttivo e assenza di ogni capriccio decorativo, egli non alludeva certo
alla schematica funzionalita di quelia produzione in tubolare metaliico diThonet, gia
ampiamente reclamizzata nel 1930 nelle pagine pubblicitarie di “Domus”, ma
piuttosto ai puri volumi esaltati dalla preziosita del “legni dei tropici” nonche da
allusive e castigate rifiniture in avorio o in metalio.

Il tipd di proposte - critica e formale - di Papini.& In gualche senso ripresa dallo
stesso Pacini, che di fronte agli oggetti presentatinel 1930 aMonza distingue fra“un
carattere di assoluto razionalismo” vicino al temperamento dei paesi nordici, e un
carattere “di piti comprensibile e logica modemita” privo di “una troppo cerebrale
ficerca del nuovo”, anzi “allaltezza del gusto e del modo di sentire contempora-
neo”2. Pur non chiarendo a quali oggetti si riferisca nella sua antinomia, la chiara
denuncia per il nordico funzionalismo lo porta a sorvolare sullimportanza della
sezione germanica: sezione che, privilegiando la documentazione di una produzio-
ne industriale di apparecchi scientifici, prescegiie un modello espositivo di netta
elementarieta funzionale, affidato a mensole in vetro sorrette dagambe metalliche e
interrotte da pannelii fotograficl esplicativi. Benchée Roberto Papini - pur non condivi-
dendone le scelte formall - dedicasse nel 1927, su Emporiurn, un ampio resoconto
al tipo di presentazione nonché alla qualita degli oggetti presentati dalla Germania
alla Il Biennale, Renato Pacini omette la indiscutibile novita di composizione grafica
dello spazio proposta dalla sezione tedesca & non ne intravede le future ripercus-
sioni. Ma gli architetti italiani erano gia allenati & una sensibilita spaziale interprete
dellambiente in senso etico ed estetico. Lo prova, a Torino, in quel palazzo per uffici
costruito per Gualino da Pagano e Levi-Montalcini, perfino la semplice risoluzione
dell'atrio; la larga striscia in materiale cromaticamente diverso che divide il pavi-
mento del corridoio, individua i percorsi e si ferma di fronte al tavolo dell'usciere
divenendo, con una sorta di impennata tridimensionale, la sua stessa gamba e
qualcosa d'altro ancora, nel proseguire oltre il piano e nel generare un rialzo che
permette al visitatore di prendere appunto delle informazioni del portiere. In una
parola una semplice striscia compone lo spazio nelle sue tre dimensioni e dell'am-
biente & riferimento funzionale - di percorso -, estetico - frasponendo un'esperienza
di materiale in una interpretazione di cromie di suggestione quasi neoplastica -,
etica - per I'attenzione rivolta all'utente.

Sensibilita spaziale che, poi, proprio a Monza, nel 1930, oppone nettamente, nei tre
padiglioni costruiti nel parco, la casa del dopolavorista della Lovarini e la casa delle
vacanze di Pont e Lancia alla casa elettrica di Figini, Pollini, Frette, Libera e Bottoni.

39. Gid Ponti, coppia o statue raffiguranti figure fermminifi,
esecuzione Saponaro, produzione Richard-GinorifS. Crl-
stoforo, 1929 ca.

(hcm61)

Le due figure femminili ('Architettura e la Musica) sonc
ancora pienamente partecipl di quel gusto che impronta le
aroduzione di ponti perlaGinori sino allafine deglianni'20.



Realizzati grazie al capitale privato - della Rinascente, della Soc. De Angeli Frua e
della Soc. Edison - e, solo in un caso, a quello pubblico delfOpera Nazionale
Dopolavoro, i tre padiglioni nel rispondere ai nuovi stereotipi sociali affrontano il
tema dellabitazione con opposta ideologia progettuale. Lo stesso studio delle
piante rivela nella casa elettrica una pit articolata analist delle funzioni: il grande
spazio di soggiomo, solo idealmente suddiviso da una colonna di gtemnitlaccato in
r0sso e da tendaggi, & il centro ideale della costruzione che si proietta all'estemo,
attraverso la grande vetrata orizzontale, avendo come unico filtro del'ampia fine-
stratura. Una consapevole attenzione ai percorsi - € quindi alle necessita funzionali
- spiega la disposizione degli arredi, ove si alternano al mobile’in legno le prime
suggestioni del tubo d'acciaio curvato, in un‘edizione gia d totale produzione
italiana. Nella cucina - luogo primario per quell'esemplificazione delle possibilita
della tecnica a servizio delle attivita domestiche, che della costruzione era o scopo
programmatico - si persegue pot uno studio dimostrativo delia pianta, ancora in
rapporto agli ipotetici comportamenti e alle richieste del servizio di tavola. In tal
senso lo spazio & suddiviso nella sua lunghezza da un‘armadiatura terminante
verso la zona pranzo con un mobile girevole, un passavivande e un passaplatt, che
distinguendo la zona dellacquaio-lavanderia-stiro da quella della cucina vera e

propria, permette un piti rapido e veloce collegamento con il tinello e un piti logico-

svolgimento dei compiti domestici. Il mobile, quindi, sigla lo spazio con riferimenti
che prevaricano la casualita di una proposta formalmente innovativa per attestare
una nuova dimensione progettuale fra la struttura architettonica, la sua destinazione
e - quindi - il suo arredo.

I'messaggio di rinnovamento esemplificato dalla casa elettrica acquista valenze e
riscontri insospettati nei mesi successivi. Infatti Casabella sotto la direzione di
Bonfiglioli offre la prima documentazione, fotografica e critica, dell'aredo funzionale
e della sua tecnologia: s&, ad esempio, con la rubrica La citta che si rinnova siindica
il ruolo emblematico svolto dallestetica del negozio in rapporto al diffondersi di un
gusto per i nuovi materiali e per soluzioni stilistiche moderme, si tende indirettamente
a formare nel pubblico l'opinione che uria specifica definizione ambientale puod
ottenersi solamente attraverso l'interdipendenza di arredo e distribuzione spaziale.
E cid comportera gia nel 1932 il riscatto dellarchitettura ad un registro esegetico,
che proprio l'ordinamento della V Triennale (1933) sottolinera nelle sue direttive
programmatiche.

Mentre quindi negli anni che separano dalla edizione milanese della Triennale
Casabella non si allontanera da un tipo di documentazione che privilegia l'arredo
solo entro la contestualizzazione architettonica, Domus si vale ancora della presen-
tazione dell'oggetto d'arte applicata a s¢ stante, come elemento dello stile contern-
poraneo e come espressione della produzione attuale. Ponti infatti avverte soprat-
tutto la necessita di affrancare il gusto della borghesia dall™immoralita del falso”,
ciog “del finto antico e del volgare modemo”, Soltanto in successiva analisi, nella
dialettica fra I'esposizione dellabitazione moderna e quelia di arte decorativa -
proposta dal programma della V Triennale - egli verifica la volonta di un dibattito sul
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40. Gio Ponti, tefera, 1928, produzione Richard-Ginori, mar-
cata “Pittoria di Doccia”; (con restauro).

(15x18)

Atronco di cone con manict semicircolar; diiffuso sul mer-
cato In versioni diverse, il modello in questione, in porcella-
na blanca con bordo biu, presenta due spiritose vignette.

41, Coppia di galli, vetro pulegoso verde con lumeggiature
in oro, produzione Seguso
(hcm 23)

Coppia di piccoli vasi, vetro pulegeso verde con lumeggia-
ture in oro, produzione Seguso.
(hcm 24,5)
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concetto di abitazione e di offrire modelli tipologici esaustivi, anche se purtroppo
minimizza la problematica ad un interrogativo senza risposta: “quale sara la nostra
casa, domani?”s,

Benché Ponti non avverta a questa data (gennaio 1932) limportanza di individuare
I'arredo modermo proprio allinterno di un‘espressione architettonica rinnovata, il suo
insistente interesse per l'oggetto e per una parallela definizione dello stile o portera
a due opposti atteggiament!. Da un lato, allofferta di schizzi progettuali per l'artigia-
no ove f'uso delle leghe d'alluminio, del cristallo o de! linoleum risulta una cifra
decorativa non sostenuta da quellinformazione tecnica che era uno dei primi
obbiettivi di Casabella, e dall'altro - invece - ad intuizioni critiche di grande novité: la
definizione della “formula dellindustria”, I'auspicio che nella coscienza industriale
rientri una necessaria collaborazione dellartista alla creazione del modello, la
consapevolezza del valore dell'estetica allinterno del processo produttivo, desunta
da una verifica del modelli automobilistici Ford4. In tal senso egli sostiene gia nel
giugno 1932 per uno dei piu moderni strumenti, I'apparecchio radio, la necessita di
un suo ridisegnos. Precede cosi in quaiche modo guel concorso, indetto nel
gennaio successivo dalla Societa del Grammofono per il progetto di un radiogram-
mofono, il cui regolamento non porra limiti di dimensioni o di materiali ma, nella
richiesta di liberare 1l tipo dai grotteschi rivestimenti in stile Queen Ann o Tudor,
esigera la ambientazione dell'oggetto in un interno modemo.

Di fatfo un tale concorso rappresenta uno dei primi esempi di appello all'artista da
parte dellindustria per risolvere i problemi di revisione formale di un oggetio, del
guale le innovazioni tecnologiche avevano da poco modificato la tecnica costrutti-
va. Non a caso Ponti, illustrando gli esiti del concorso, sottolinea come i progettisti si
siano awvicinati alla definizione del tipo radio-grammofono nei suoi attributi di
strumento musicale e come, in tali risposte, quella di Figini e Pollini abbia espresso
“la pit corretta disposizione della macching, dellaltoparlante, assieme ad una
severa eleganza di linee nel disegno”e. Famoso, tale modello ricorre ad una
castigata carrozzeria in legno sviluppata orizzontalmente, sorretta da guattro tubi
metallici e scanditasul fronte delle sole indicazioni funzionali ('apertura dell'altopar-
lante, le manopole, il quadro delle stazioni, la presa del coperchio del grammofono,
lo spazio per | dischi), la quale definira | successivi modelli; sia quelli vincitori del
concorso bandito in occasione della VI Triennale (e ciog, | modelli di Bianchetti e
Pea; di Magni e Pasquali; di Banfi, Belgioiose, Peressutti, Rogers; di Paulucci) sia
quello di Albini del 1938.

Larisposta di Figini e Pollini, cosi appropriata alle esigenze formali del mobile-radio,
conferma nei due architetii quella logica progettuale che aveva gia informato gii
arredi da loro disegnati e presentati a Milano nell'autunno del 1932 alla galleria del
Milione. |.a mostra - eccentrica, ma non senza pregnanti implicazioni, per ['attivita di
una galleria di arte pura - indicava programmaticamente la ricerca di un‘architettura
dell'ambiente attraverso il mobile che, studiato nei “rapporti di spazio e di dimensio-
ni”, “di colori e di toni”, definiva e creava lo spazio quale suo unico complemento. In
tal sensa ali si confermava un sianificato architettonico - di determinazione spaziale
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42, Vaso in velro pulegoso verde, 1936 ca. produzione
Venini, marcato Venini,
(38x22x16)

Coppa in vetro pulegoso coﬁ lumeggiature in oro con
cormucopie, 1930 ca. produzione Seguso.
(7x34x19)

Mentre il vaso con motivi marini attesta un tipo di lavorazio-
ne e una ricerca formale che presceglie lallusione e la
rarefazione stilistica, la coppa con le comucopie dorate
dichiara una scelta di decorativita ancor priva di ironica
riflessione,

43, Vaso in vetro pulegoso rosa, 1932 ca.
(22,5x18,5)

vaso in vetro verde, 1932 ca.
(16,5x15,5)

.Di forme leggermente diverse, i due vasi utilizzano in modo
analogo la pasta vetrosa, piegandola a definire estetica-
mente I'oggetto e ad esaltame la linea,
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44, Lampada da tavolo, 1939/41
(40x26)

Elegante pezzo, in metalio cromato, braccio mobile con
fusto cilindrico a solchi verticali, esemplato sui modeli di
“Fontana Arte”,

45, Lampada da tavolo in rame e vetro
(34x33)

Lambada da tavolo in rame e vetro
(33x43)

Esempi diversi di utilizzo dei medesimi material, costitui-
scono due interessanti modelli di tlampade sorelti da un
intelligente concezione designeristica.




- che superava la mera retorica della forma medema o dei materiali nuovi, per
acquisire un'evidenza utilitaria nell'ambiente, addirittura superiore allo studio della
propria intrinseca necessita funzionale.

Questa ricerca appare allora chiarificatrice di molte proposte presentate alla V
Triennale, nel cul programma si opponeva alla mostra delle produzioni darte
applicata quelle dellaredamento e dellabitezione, sottolineando la volonta di
affrancarsi dalla rassegna di oggett singoli in favore di una pit: intelligente offerta di
ambienti o di case vere e proprie, cio& di “exempla” progettuali completi e percio
espressivi. Non solo le costruzioni erette nel parco sono paradigmatiche di questo
ricercato rapporto fra strutture e arredo, fra elementi fissi ed elementi mobili, fra
spazio intemo e spazio estemo, ma nella stessa mostra d'ambienti moderni gli
allestimenti attestano - nella pur diversa fraseologia stilistica degli allestitori - una
medesima volonta di legare 1| mobile e oggetto & precise e complementari
soluzioni d'luminazione o di rivestimento. Si tende, in pratica, ad offrire "modelli”
abitativi definiti da “modelli” tipologici d'arredo e, in tale accezione, s giustifica la
mostra di arte applicata esclusivamente come un repertorio di materiali artistici,
degni di risvegliare il collezionismo conternperaneo.

Se nella mostra di ambienti non sono evitate proposte d'eccezione (e ricordo la sala
di Ulrich, ove onice e marmo nero nei rivestimenti sono il contrappunto dell'ebano,
del legno di palma, della pergamena, della pelle di foca e di serpente usati insierme
allargento nei mobili; nonché la saletta per club nautico di Larco e Rava), il
soggiomno-studio di Albini, Camus, Masera, Palanti sottolinea un rigore progettuale
che utilizza il materiale contemporaneo meno costoso (il linoleumn, anticorodal, il
fustagno) esaltandolo con una severa definizione formale e con un incredibile
awicendamento cromatico di azzurr, neri, grigi, bianchi, verdi. E tale raffinatezza
stilistica (che si oppone concettualimente all'eleganza classica - ma un poco
ambigua nel parallelo occhieggiamento al razionalismo - della stanza per un uomo
di studio di Pica, dove il tubo di ottone cromato sposato al noce del Caucaso e alla
pergamena & un'indicazione di modernita a dir poco sospetta) richiama le rarefatte
sperimentazioni architettoniche nel parco e, fra tutte, la casa-atelier per artista di
Figini e Pollini.

Qui la formula razionalista stermpera il riferimenta agli esempi del Mies del padiglio-
ne di Barcellona in un pitl personale gioco di spazi interni ed estern, che prepara
quel prossimo richiamo alla tradizione architettonica mediterranea - di Pompei
come delle architetiure spontanee delle isole greche - in chiave di riscatto del
razionalismo dalle sue matrici nordiche. L'ordinamento degli ambienti, poi, avvalora
le indicazioni strutturali: una sapiente disposizione di opere darte (il cavaliere di
Melotti, la scultura di Fontana, I'affresco di Del Bon) media il rapporto fra i localie le
corti aperte, mentre il mobile diventa ulteriore indicazione spaziale. Lo prova, nelia
sala da pranzo, la vetrina-office in cristallo colorato e cromo: da essa sigenera una
mensola che corre lungo la parete e che risulta contrappunto formale e spaziale
della bassa finestratura rettilinea superiore. Se & vero che i mobili progettati per
questi ambienti eranc esemplari in qualche modo unici dal punto di vista produttivo

46, Lampada da tavolo, prima meta del decennio
(32x20)

La lampadea, in legno trattato a gesso rustico color verde-
chiaro, rivolge la propria luce verso lalto; il modello, piutto-
sto comune, a forma divaso, si personalizza grazie allinca-
stro di quattro spicchi di cristallo, nella parte bassa della
coppa, che fungono da uiterior diffusor di luce.
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47. Pietro Melandri, grande vaso, 1928 ca. cerarnica grigio-
verdastra, marcata M. Faenza
(them41)

Limportanza di questo vaso, dalla forma slanciata, sta
soprattutto nel bellissimo bassorilievo che, quasi fosse un
antico vaso greco, raffigura la “Tauromachia"”; un omaggio,
dunque, alla tradizione classica che Melandri porge con la

' sua consumata abilita di ceramista e ben lontano da qual-
+ siasi archeologica riproposta.

48, Giovanni da Mitano, donna con cactus, 1930, ceramica

. policroma, procduzione Lenci, Torino, marcata: G, da Milano

- Lenci Torino - 1930.
(hem48)

Nel panorama delle tipiche figure femminili proposte dalla
Lenci, questa piccola scultura di G. da Milano si pud se-
gnalare proprio per la sua atipicita; di quelle non assume,
infatti, i connotati pits riconescibili mostrandosi decisamen-
te meno bamboleggiante e di pil robusta fattura, cosa
questa sottolineata anche dallimplego di una gamma di
colori sui toni rossastro-marroni,

E pubblicata in: C.A. Felice, Arte decorativa 1930, tav. 13
(compare come elemento d'arredo su un mobile di Scocci-
marro) e L. Proverbio, Lenci, le ceramiche 1919/1937, Ed
Tipostampa, Torine, 1979, p. 94.

49, Bartolomeo Rossj, vaso con coperchio, 1930 ca, pro- |

duzione B. Rossi, marcato B. Rossi/Savona
(h cm 50)

Nell'ambito della produzione della B. Rossi, gi& fabbrica,

sino al 1919, di pipe di terracolta e giocattol, trasformatast
poi in Ceramiche Artistiche Savona, l'oggetto in questione &
perfettamente inseribile nel clima futurista che permeava

i molta della produzione albisolese & savonese di quegli
| anni. Ed & proprio nella forma, del tutto anomala (tre cilindri

sovrapposti poggianti su un cono fiancheggiato da due
bande e gradin, nel colore, a bande sfumate dal viola al
grigio, che si rawvisa tale influenza, anche se la decorazio-
ne (archi con freccie e fiorellini) e la scalarita di certi ele-
menti sono ancora di gusto déco.

50, M. Anselmo, "Pugile”, 1930, ceramica marrone, produ-
Zzione Mazzotli di Albisola,

Il pezzo fa parte di una serie di piccole statue, dedicate a
personaggl sportivi (fanno parte della serie anche due
calciatori e un lanciatore del disco; I'autore esegul anche
un'altra ceramica raffigurante Carnera). Collocabile nel-
I'ambito del secondo futurismo, la figura presenta, infatti, un
certo dinamismo, memore di esperienze boccioniane, che
si accompagna a una massivita volumetrica gia improntata
a un gusto “novecentesco”,

Gli aliri pezzi della serle sono pubblicati in: “12 Mostra
retrospettiva delle ceramiche futuriste”, organizzata dal Mo-
vimento Internazionale per una Bauhaus immaginista, Alba
1956.




51 Guido Andlovitz, probabile piano per tavolino, 1927 ca.,
produzione Soc. Ceramica di Laveno, marcato
(55x36)

| piano sagomato, in ceramica bianca, presenta gustose
scenette, di sapore orientale, net toni del verde, beige e
marrone; proprio per il fiferimento ad un immaginario mon-
do orientale e per la sua ironica traduzione foggetto &
ancora riferibile al gusto déco, di cui 'autore fu UNo dei pi
intelligenti interpreti.

52. Guido Andlovitz, sei pezzi in ceramica grigio-verde,
produzione Soc. Ceramica Laveno, marcati *Lavenia”.

1) Vaso a tronco di cono col bordo leggermente rovesciato
verso l'esterno
(14,5%20)

2) Vaso, ceramica verde lumeggiata
(26x27)

3) Piatto centrotavola circotare con piedini a sfera, cerami-
ca verde lumeggiata con pagiiuzze
(8x28)

4} Poche-vide reftangolare
(3x18,5)

5} Vasetto a tronchi df cono sovrapposti e base cilindrica
scanalata
(7,5x10)

6} Posacenere circolare con piedini cilindirici forati
(6x14,5)

Andlovitz (come Ponti per la Ginori, Chiesa per la Fontana |
Arte, Ulrich per 'ARC A, Scoccimarro per la Fantoni) segul
e improntd, in qualita di diretiore artistico, la produzione
della Soc. Ceramica di Laveno. | sei pezzl qui presentati
coslituiscono un gruppo cmogeneo, proprio per essere
stati realizzati con il medesimo tipo di ceramica; il loro
interesse &, infatti, legato a risultati cromatici ottenuti con
effetti di colatura, screziatura e sovrapposizioni di colore.

53. Angelo Biancini, vaso in ceramica grigia, produzione
Soc. Ceramica Laveno, marcato “Lavenia”.
them27)

A forma ovaidale, con stretta imboccatura e base a tronco

di cono glustapposti, presenta due figure femminili danzan-

(e i di gusto ancora déco gia stemperato in arcaismi nove-
centeschi.

54, Guido Andiovitz, “La mietlitrice”, ceramica verde, pro-
duzione Soc. Ceramica Laveno, marcalo “Lavenia”.
(20x28)

L‘autore ¢i fornisce una garbata versione di un soggetto
ampiamente pubblicizzato dal regime, perfettamente in
s o linea con la sua ideologia rurale.
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nella loro offerta emblematica; essi tuttavia avvaloravano una ricerca ditipizzazione
e la legavano ad una qualita formale, nella speranza di una richiesta di mercato e
quindi di una produzione seriale. In tal senso occhieggiavano proprio alla media ed
alta borghesia con le loro proposte di oggetti in cui | materiali meno tradizionali - e
pit rispondenti ad una eventuale serie - erano impiegati e avvicendati con una
algebra di lusso, ben diversa da quella grammatica meno elitaria e da quellintento
seriale con cui ditte quali Cova, Beltrami, Colombo, Crespi utilizzavano gia dal 1830
il tubolare metallico in una vasta scelta di modelli.

‘Ma d'altro canto gli esempi della V Triennale sostenevano una nuova concezione di
* composizione delio spazio, quella che qualifica in modo analogo I'arredo di Paga-
no per gli uffici direttivi del Popolo d'italia ove luce e colore creano I'atmosfera
dellambiente, mentre il rivestimento parietale prosegue idealmente con il mobile -
di forma semplificata ma di studiata funzionalita - e i quadri porta-fotografie come i
grandi pannelli fotografici legano gli elementi strutturali (le porte, le finestre) e
compongono graficamente la dimensione spaziale. Esempi di simile impostazione
concettuale scandiscono in questi anni gii allestimenti di mostre nazionali, gli
stands, mentre Figini e Pollini nel 1934 presentano uno studio per professionista
formato da quattro element normalizzati e componiolli che permetiono una serie di
combinazioni adatte per i piti svariati usi e per le piti diverse necessité. Intendo dire,
ciog, che la linea ideologica tracciata a Milano nel 1933 non si circoscrive a
quell'esperienza, ma acquista negli anni immediatamente successivi una sua
consapevole maturita?.

In tale ambito sia Casabella che Domus sottolineano un loro ruclo esegetico, che
limperativo delle sanzioni evidenziera nelle sue implicazioni di disciplina morale,
mentre il programma della VI Triennale (19386) riprenderd i concetti Informatori
dell'edizione precedente e sottolinera negli estti 'aspirazione ad una standardizza-
zione progettuale e ad una tipizzazione dell'arredo. Infatti la Mostra dell Abitazione
curata da Albini, Camus, Clausetti, Gardelia, Mazzoleni, Minoletti, Mucchi, Palant, si
basava sul principio del concetto di serie applicato all'organizzazione dell'alloggio
e agli elementi d'arredo, sulla componibilita-intercambiabilita-trasformazione del-
I'arredamento grazie ad un modulo costante, sullesclusione di materiali e di
soluzioni d'eccezione. In tale ottica si presentavano tre plante di appartamento tipo
destinate a classi sociali diverse, da quella operaia a quella del professionista,
nonché aliri ambienti {un locale per albergo, un ufficio per piccole aziende a orario
unico, un alloggio per professionista con studio annesso, un gabinstto modeico,
una camera per studente, un soggiomo-pranzo) esaustivi delle diverse esigenze
sociali del periodo, e si proponeva una loro organizzazione funzionale che -
soprattutto nelle tre case tipo - giungeva a soluzioni di grande innovazione. L'elimi-
nazione delle pareti interne affidava ad armadi componibili - ad elementi base
costanti e a component interni intercambiablli - la funzione di delimitare i diversi
spazi d'uso, garantendo, da un canto, iImmediate trasformazioni dello spazio a
seconda dei cambiamenti delle abitudini familiari e permettendo, dallaltro, di
concentrare la dimensione stilistica del'ambiente su pochi componenti base (i
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55. Vaso in pasta di vetro pesante con bollicine color
amaranio, 1933, produzione Barovier e Toso
(26,8x13,5)

Oggetto in vetro, leggermente colorato, rendono famose le
vetrerie di Murano che awicendano ad una produzione
d'uso - anche se di grande perfezione tecnica e formale - la
realizzazione di pezzi d'eccezione, di solo richiamo pubbli-
citario. E ricordo, ad unico titolo d'esempio, il cactus fiorito di
Napoleone Martinuzzi per Venini, un elaborato vetro soffiato
pulegoso verde con fiorl in vetro lattimo spruzzato oro.
Questo vaso invece prediige una forma usuale ma la
abbina ad un materiale particolare che la esalta, arricchen-
done la semplificata volumetria con giochi di rifrazioni cro-
matiche.



tavolo, le poltroncine, lilluminazione) che a loro volta privilegiavano la multivoca
adattabilita di ogni oggetto.

Una stessa proposta d‘arredo, di produzione industriale, informava I'abitazione
alto-borghese come quella operaie, non favorendo con esercizi singolari la casa
signorile né con semplificazioni dell'arredo di lusso quella del ceto medio. Di fronte
a una tale ésemplarita, che aveva addiritiura ribaltato l'offerta della V Triennale ove
ancora si distingueva fra quartiere popolare e appartamento per professionista, la
polemica dei critici pit conservatori si accese aspra. Se il concetto di trasformazio-
ne dell'ambiente apparve un‘offesa per " sentiment! familiari pit diffusi”, cioé per
“quel senso di attaccamento alla casa ed alle sue cose” che per Piero Torrianc era
connaturato con lo spirito della nostra gente; | mobili “senza fisionomia loro propri,
che partecipano, come sopra un palcoscenico, ad un gicco variabile di funzionie di
combinazioni”, sembrarono rispondere “a inquistudini € a mutabilitd” lontane dalla
sensibilita media italiana, mentre 'applicazione democratica dello stesso canone
estetico sconvolse al punto da spingere Carlo Enrico Rava a difendere - sostenuto
da Qjetti - la necessita di un‘arte di lusso che fornendo tipi d'eccezione alla media
produzione di serie ne garantisse 1l livello artistico.

Ma preme sottolineare come, proprio nelia Mostra dell’Aredamento, Ponti presenti
un‘abitazione dimostrativa basata - a suo dire - su un “ideale umanistico e non
meccanico: nel senso di un umanesimo non antimeccanico ma che ha assimilato
macchina e suoi derivati”. Abile gioco di parole; guesto, che tendeva a distinguere
la sua proposta “senza istinti borghesemente moriificati” da una “concezione
puramente formale dellarredamento” polemica sottiimente allusiva alla Mostra
dell'Abitazione, quind, anche se nell'impostazione ideologica dell'alloggio di Ponti
si propone un'esemplificazione parallela a quella del gruppo di Albini. Egli afferma,
infatti, come punto di partenza per la casa modema la predisposizione nella
costruzione di un terrazzo, di una libreria ("Non si pud concepire vita & uomo
moderni assenti dal contributo vitale e aggiornatore che libri, giomnali e riviste recano
allo spirito”), di armadi per il vestiario e per l'office, dellatirezzatura elementare della
cucina, al fine di ridurre il mobilio ad oggetti funzionali e di gusio personale, ma -
guarda caso - “di minimo ingombro e massima trasformabilita e mobilita nellarre-
damento”; tavoli ripiegabill, cioe, il divano in due pezzi, il letto e la toletta a rotelle, |l
como a quattro facce, le mensole a muro di serie, realizzati con materiali comuni
{rovere, vimini, tela stampata), senza virtuosismi tecnici. Accettando, in nome della
comodita, la gommapiuma, e in nome del sentimento, il mobile dei “nostri” vecchi,
Ponti pretendeva poi la presenza dell'opera d'arte - “vera lusso (...) dove simisura la
nostra sensibilita e inteligenza” - o, in alternativa, per linsensibile, la nuda parete.
Sostenuta da una serie di piante che dimostravano le diverse possibili disposizioni
del mobilio, 'abitazione dimostrativa presentava, ad esemplificare la formula para-
digmatica, un arredo accogliente, un tantino civettuolo che altenava linee rette alle
curve, proposte preziosette allintelligente recupero della poltrona tripolina®.
Siamo, quindi, ben lontani dai rigorosi e preziosi interni del gruppo di Albini, ma
lideazione di base rivisita e afferma i medesimi postulati, quegli stessi che nella

56, Manifaitura di Imola, vaso con figura, 1932 ca.
(38,5x23)

Pachissime - per non dire nulle - le notizie sulla manifattura
di Imola. Il vaso (marcato “Imola”) rivela perd una certa
qualita formale nella divertita invenzione di due diversi partiti
decorativi, sui fronti: su uno del lati, un gruppo di figure
ancora legate alle statiche composizioni di un Carré nove-
centista g, sullaltro, due fanciulle su un‘altalena, sullo sfon-
do di un volo di rondini. Se quindi un fronte attesta ancorale
suggestioni di una semplificazione formale anni Venti, Ialiro
& gia partecipe dellironiche soluzioni di un Ponti e rivela
una pitl smaliziata sensibilita formale. '
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“camera da letto per giovani sposi sportivi” ribadivano anche Banfi, Belgioioso,
Peressutti € Rogers. Con elementi indipendenti e suscettibill di varii accostamenti,
essi perseguono un ritma spaziale definito nelle diverse funzioni (f'esercizio sporti-
vo, il riposo, il guardaroba) da precisi rapporti tra forma, colore e materiale, da
raffinate soluzioni che anticipano quelle radicali, eppure di grande respiro umano,
studiate gualche anno pili tardi da Banfi per la propria casa. Se queste ultime furono
considerate da Ponti la dimostrazione delle possibilita di “pura poesia” derivate dal
pit rigido funzionalismo, la “camera da letto per giovani sposi sportivi” suscitd
invece la polemica, ospitata e sostenuta dallo stesso Ponti nelle pagine di Dormus,
di Alessandro Pasquali che notava nell'uso del profilato metallico la permanenza di
un manierismo, il “simbolo di un gusto da ritenersi sorpassato”1C,
Proprio in reazione all'abuso dei metalli, degli specchi, dei cristalll colorati, Figini e
Pollini si proposero in riesame dei materiali naturali tradizionali, da sempre presenti
nella produzione artigiana italiana. fl loro ambiente di soggiormo con terrazza alla Vi
Triennale presentava, infatti, tavolini pieghevoli a listelle di legno, sedie impagliate e
a sdraio di anonimo artigianato, che acquistavano perd una nuova connotazione
stilistica nella dimensione rarefatta e quasi metafisica dell'allestimento e nel rappor-
to con I mobili progettati dai due architetti per 'occasione: un tavolo stretto e lungoin
metallo bianco dal piano in marmo verde, una libreria ad elementi standard,
poltronicne in legno e stoffa. Le pareti bianche, un quadro astratto di Reggiani, una
scultura di Melotti, un alberello frondoso al centro del soggiomo, una simbolica
cornice di finestratura verso il terrazzo inquadravano il gioco dialettico delle diverse
presenze d'arredo, sottolineavano le possibilita di equilibrio armonico fra intervento
-colto e forme di immutata coerenza.
II'bilancio, guindi, della VI Triennale € uno dei pit compositi: da un lato, la proposta
del gruppo di Aloini apre ad una serie di speculazioni sullo standard e la componi-
bilita che avranno una delle loro pil espressive documentazioni nel concorso per
I'arredo della “casa per tutti”, del 1943; dall'altro, la intellettualistica affermazione di
Figini e Pollini apre ad un superamento delio stilema razionalista, presago delle gia
prossime suggestioni organiciste; mentre, dall‘altro, ancora, la piu diplomatica
offerta di Ponti giustifica tutta quella serie di mobil imbottiti e tende di cintz che, nelle
pagine di Stile, stempereranno la lussuosita di un Ulrich in civettuoli ambienti
borghesit1. In tal senso la Galleria dell Aredamento alla VIl Triennale (1940) sara
riassuntiva di queste diverse aperture ideologiche: nella stanza di soggiorio in una
villa di Albini, nella sala dell'antico nel modemo di Brunelli, nella sala del mobile
imbottito di Pestalozza. Ma mentre la Mostra Internazionale della Produzione in
Serie allestita da Pagano attesta una ricerca awviata su binari che non hanno nulla
da invidiare al futuro dibattito del 1954, la Mostra della Casa d'oggi ordinata da
Bottoni, in un senso, e la Mostra dell’Apparecchic Radio curata da Caccia Dominio-
ni e dai fratelli Castiglioni, nellaltro, propongono un impegno di organizzazione
funzionale e stilistica - nell'architettura come nell‘oggetto - che ancora una volta
attesta a questa data un impegno progettuale tale da giustificare la consapevole
partecipazione ad una produzione seriale nei primi anni Cinquanta e da affrancarla
da ogni possibile accusa di improvvisazione.
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57. Piatto in vetro fumé, 1935 ca.
(56x8)

La grande purezza formale dell'oggetto rimanda la sua
realizzazione alla seconda meta del decennio, quando si
andava preparando una semplificazione delle forme in
velro e andava acquistando significato la semplice materia,
a seé stante, tutt'al pit esaltata da leggere variazioni cromati-
che. Anche linusitata dimensione conferma tale conside-
razione e - insieme alla elementarissima linea - & del platto
una ulteriore valorizzazione.

58. due candelabri in vetro, color ametista, 1934 ca. produ-
zione Barovier e Toso
(23x8)

coppa in vetro costolato color ametista 1934, produzione
Barovier e Toso
(12x20x12,5)

La qualita del materiale e la perfezione formale ed esecuti-
va di entrambi gli oggetti confermano all'ltalia un prestigio
nel campo delle materie vetrose che & ribadito nelle diverse
esposizion d'arte decorativa di questi anni come dall'e-
semplificazione portata dalla rivista /f vetro.
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