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Fra le tante definizioni della prima posizione dell’arte di Mauro Reggiani, io pre-
diligo ‘quella di « naturalismo magico » data agli ‘studi iniziali, alle figure e ai nudi,
ai pochi fiori ch’egli abbia dipinto, alle nature morte e ai paesaggi che conchiudono
la sua « epoca lombarda». E ¢io, non tanto per un’ bisogno di ihcasellare le sue in-
venz1on1, quanto per -spiegare 11 senso’ de][a parabola logica che unisce il periodo tra-
scorso a quello attuale. : :

~ Reggiani esordisce a 13 anni con doti non comuni di pittor¢ attento e originale.

Dopo- aver sfiorato I’inutilita di un breve passaggio all’Accademia, espone per la prima
volta a Modena, quindi si reca a Firenze con I’intento di risolvere da solo i problemi
estetici che erano alla base del suo orientamento. Ma soltarito ‘a Milano, dopo la guerra,
egli trova modo di nutrire i suoi quadri con quei colori metafisici, misteriosi, sordi, che
formano il volto pin deciso del suo periodo lombardo. :

In una fusione molto fine, raffinatissi ma di toni freschi ma non diafani, di grigi
bassi ‘ma non muti; in quei colori che fanno intravedere la pittura d’invenzione odier-
na; in quella disposizione perfetta ‘delle masse chiare e scure, Reggiani: ha gia procu-
rato per Pavvenire gli schemi di composizione degli spazi geometrici che ritroviamo tut-
tora nelle opere di carattere « astratto ». - s

Questa trasformazione accelerata dal primo al secondo liaséo si & rivelata nel 1928:
anno dei primitivi esperimenti elementaristi, dopo il viaggio che Reggiani fece a Pa-
rigi per studiare il cubismo nelle opere di Braque e di Picasso. Ne riportd poche in-
fluénze, ma sopratutto la forza di compiere per scmpre que] salto decisivo verso un’ar-
te ch’egli sentiva ed amava da molti anni. :

Oggi, il diaframma ottico di Mauro Reggiani implica, traverso un lirismo costrutti-
vo, un sistema ben definito. Nella scelta dei colori e per la tessitura pittorica del qua-
dro questo sistema si svolge secondo un ritmo che si potrebbe chiamare « binario », 0s-
sia secondo due principi essenziali, il maggiore 1mponendo P’ordine nero-bianco-azzur-
ro e il minore I’ordine giallo-rosso-grigio. Nella impostazione del problema estetico e per
’elaborazione della' creazione plastica, 1’opera si esprime invece secondo wun ritmo
« quaternario » che blocca il quadro sulla parete, equilibrando dinamismo e statica. Ne
derivano perciod quattro fasi distinte e quatlro templ comuni ai « momentl » della com-
posizione. :

1. Gli elementi plastici sono disposti liberamente sull’orizzontale e sulla verticale.

2. Sempre tagliandosi ad angolo retto, gli elementi plastici sono regolati diago-
nalmente secondo una inclinazione di quarantacinque gradi in rapporto ai due assi del
quadro. :

3. Il conglomerato armonico maggiore (nero-hianco-azzurro) trascina, con il suo
peso di valori, la composizione verso il basso. :

4. Quello minore, il conglomerato armonico giallo-rosso-grigio, spinge con il suo
accento aereo di esaltazione la composizione verso 1’alto.

‘Ritmo binario e ritmo quaternario che sostengono la funzione architettonica dei pia-
ni; i -quali non sono piu produttori di movimenti indipendenti, ma stabiliscono un ordine
nuovo imposto:-al sogno,:obbligando i pitt fervidi partigiani del naturalismo magico di
Réggiani:a riconoseere-che la: tendenza odierna & di un valore uguale.

L’intima emozione, che celano le opere recenti di questo autentico pittore, non la- .
scia - ormai -nessun .dubbio sulla sua vitalith e fa capo a una successione di ricerche cui
Pintensita ‘del iisultato espressivo si va accentuando in riguardo a una neeessitd im-
pellente di ‘maturazione interna che: possiede la purezza quale corollario.



In connessione con eid che impartisce la forma rinnovata di Reggiani, si pud ar-

guire che, generalmente, I’armonia perfetta non esiste allo stato latente, naturale, ma
puo scoprirsi nelle opere degli artisti create cerebralmente. I qui spunta tutta 1’anima

di Mauro Reggiani che trova nelle contese acute dello spirito nuovo I’atto migliore per

impadronirsi di certi aspetti sconosciuti, o poco affrontati, della pittura astratta.
Benche abbia evoluto « in candela », il fondo delle nuove opere di Reggiani & sem-
pre lo stesso. Un gustoso calore contenuto in sordina rimane di diritto nella sua plastica
attuale.” Regole e norme d’arte si sono superate alla luce di qualita ottiche, le quali
organizzano aliri giuochi di rapporti pittorici, e cio va detto per asserire che 1’arte sua
non stilla da sapienti considerazioni teoriche. ma spicca dalla materia piu vivace di
certi processi eterni’ di geometria plastica. Se Reggiani ha pér ora abbandonato il
chiaroscuro, la prospettiva, il volume naturalistico, non vuol dire che egli fara sempre
a meno 'delle forme tonde, delle sfere e di altri solidi che sono anche segni perfetti del-
la’ geometria. Tutt’altro! In alcune combinazioni di circoli con elementi a linee rette, si
intuisce che Reggiani sente gia il bisogno di allargare il campo della composizione per
cogliere ‘sul vivo una fantasia maggiore, come pure in altri suoi quadri ultimi le verti-
cali e le orizzontali vengono rafforzate a volta con sdoppiamenti scuri i quali non rap-
presentano ’ombra ma bensi lo spessore dell’elemento plastico adoperato in senso a-
stratto. L’atmosfera del dipinto non si prevale piu, come nella vecchia maniera, di toni
leggendari ma di colori puri, nudi; un’armonia prestabilita e diffusa chiude nei suoi

limiti esatti il trionfo dell’opera.

Ma questo non varrebbe a nulla sc, cosi come la vediamo oggi, la pittura di Mauro
Reggiani non fossé, innanzitutto, il primo traguardo raggiunto di una mossa quasi pa-

radossale dell’arte sua, la cui autonomia vuol reintegrare le masse delle virtualita di una
plastica di grande dimensioni, tutta protesa verso 1’edificio, verso l’architettura, verso

P’arte monumentale. .

Non si creda, perd, che i soggetti siano stesi a rime obbligate e naturalmente pro-
pizi all’elaborazione del quadro in serie. I temi messi avanti da Reggiani irradiano da
un campo che sembra essergli stato predestinato, dove la congiunzione del lirismo medi-
terraneo e delle forme matematiche si lascia carpire con il mezzo di una composizione
audacissima, tanto nel colore quanto nel disegno figurativo. Intagliati con precisione
nella parte piu soda di un concetto di pura conqulstd, la semplicita della tecnica e la
minuzia dell’esecuzione accompagnano la pit grande liberta e la ricchezza del pensiero.
Nell’opera nuova di Reggiani, come in quella precedente, regna insospettato il rispetto
costante dell’equilibrio arguto tra forma ¢ coloré, peso e valore, geometria e misura.
Ritrovo in lui la sobrieta alata di un Mondrian, la serenita cristallina di un Gorin e
quella materia delicata dell’involucro pittorico di chi non mira all’effetto violento, biz-
zarro e transitorio. La diversita del suo talento & fatta tutta di passaggi limpidissimi,
di rapporti tenuii, di fiduciosa modestia. = :

Picasso & feroce; Ghiringhelli avido di piani trattati a grandi mervature; Soldati
temprato come l’acciaio; Ozenfant senza pentimenti: Reggiani, invece, stringe anche for-
te ma con modi gentili, ed & per_questa ragione, un artista di molti meriti. Il colore
non ricorda né Gris, né Pettoruti, ma ha un potere tutto suo di immaginare e di inven-
tare il mondo. Sono confidenze intime ma chiarissime, armonie riservate ma grandi. E’
un pittore felice. : '

Lontana per puro istinto da ogni reaziome anacronistica, ’opera di Mauro Reggia-
ni vive quotidianamente in circostanze privilegiate secondo il ritmo dell’intelligenza. La
latinita fondiaria del suo carattere ha potuto metterlo in guardia contro le mumerose
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divergenze contemporanee create dai precetti di un surrealismo assimilato contraggenio,
di mala bv’ogl'ia, con avversione, e lo ha posto — fresco di ragionamenti — di fronte ai
problemi roventi dello splendore geometrico. La sua estetica non & un inventario della
pittura passata e presente, ma quasi una difesa contro la curiosita disordinata che sbra-
na volgarmente, invece di coordinarle, le sensazioni e le funzioni basilari dell’arte
moderna. Fenomeno importantissimo della nostra epoca che vorrebbe poter fermare sa
obbiettivi ordinati le luci del pensiero razionalista, ’idea della plastica astratta doven-
do rimanere il protaplasma delle nuove concezioni pittoriche. Senza tradire la sua ori-
gine, la pittura di Reggiani (che non vuol rinnegare ma rinnovarsi) si & ormai impe-
gnata a fondo in questa durissima battaglia: ritrovare 1’arte nei suoi veri motivi, crear-
ne un’alira diversissima dall’antica e non essere — necessariamente — in rotta aperta con
la grande tradizione. Affrontiamo qui la portata pitt sociale della pittura contemlpo;
ranea. 3 ’

A un grado totalmente differente di quello dei cubisti francesi, ma sulle traccie di
uno spirito identico, Mauro Reggiani pone in rilievo con un acume sicurissimo la neces-
sita_di vagliare da vicino le possibilita di una nuova arte latina che dovrebbe rappre-
sentare le sorti plastiche dei paesi mediterranei. Cosa che pud sembrare oziosa se si
pensa che I’Ttalia ha offerto generosamente, nel nostro secolo, le pit belle forme e le piu
grandi manifestazioni dell’arte moderna: dal dinamismo plastico del futurista Umberto
Boccioni, alla pittura metafisica di Carlo Carrd e al surrealismo avanti la lettera di
Giorgio De Chirico. Ma che rimane oggi in piedi, che rimane oggi di concreto per
segnare la forza del genio latino? Tutte le opere degli artisti e dei _creatori insigni di
quei tempi magnifici per I’arte nostra e la fortuna insperata di poter collaborare ora,
con Mauro Reggiani e gli astrattisti italiani, alla pit vasta e ardua impresa di raddrizza-
mento intellettuale che conti la storia -dell’arte. ' '

ALBERTO SARTORIS

Anche Reggiani, come i suoi amici « astratti », ha assunto nel ritmo della sua produ-
zione un moto lento, ma uniformemente accelerato. Questa accelerazione & la somma di
una fatica paziente e accanita: una fede la illumina. Domani la pittura (I’arte) sara rag-
giunta dagli uomini attraverso canoni diversi: il miracolo delle proporzioni bastera da solo
a svelare il mistero della bellezza. Questa purezza, che negli esteti & un atteggiamento, per
Reggiani & la méta. Chi comprendera tale differenza non vedra nell’opera di questo artista
soltanto una evasione da figurazioni umane, ma bensi un’astrazione dalle convenzioni che
imprigionano il pensiero umano. Per una di queste convenzioni il bello che sia soltanto
bello, ossia il bello, non & tollerato. Lo spirito che vive libero da contingenza si da per
morto: presunzione da formiche.

Reggiani & uscito dal tunnel dell’eterno umanino incontro a una luce nuova: gia scin-
tillano nei suoi ultimi quadri gli elementi geometrici dell’assoluto. Si tratta ora di co-
stringerli in una disciplina sempre piu armonica come & stato fatto nella Composizione
N. 10 - 1936. :

Per questa via si vola: ogni muova opera un colpo d’ala. Reggiani non sara selo in
questa crocera: alcuni altri audaci sono in linea di volo accanto a lui. Essi raggiungeranno
forse una meta eccezionale e cid andra a beneficio di tutti, soprattutto di coloro che tale
meéta hanno sempre negato con accanimento.

. CARLO BELLI




O P £ R EESPOSTE “MUSEIE CONEZION] EHE

1. Natura morta 1927 4559 OSPITANO. OPERE DI REGGIANI
2. Figura di schiena 1928 54-% 64 = 2 Gt
3. Testa 1928 334 %x38% Milano. :
4. Colline modenesi 1928 60.% 52 Galleria Civica d’Arte Moderna
(Coll. Bergamini, Mil.) o Ri . St
g avv. Rino Valdameri
5. Paesaggio 1929 .90 %65 Guido R RRET
6. Colline emiliane 1930 ovale u1co agazzl
(Coll. Di Stefano, Mil.) : Francesco Di Stefano
7. Natura morta con tavolo 1931 55 X 72 ing. Guglielmo Beretta, Milano
8. Paesaggio - 1931 45% 60 dr. prof. Ferruceio Zibordi
9. Casolare 1931 60 x 52 avy.: Ni Hevrari
10. Paesaggio _ 19317 80x65 SAIN0 AL CLLao 3
11. Natura morta . 1931 50%4%x39 dr. G’ Marco Manusardi
12. Figura 1931 51 X 62 Galleria del Milione
ii g%gl{rﬂ in blu 1331 56.x 73 dr. Arturo Gotta
: lo(%oll G. R. Mil) 32 58 x 72 pitt. Cesare Monti
15. Natura morta 1932 61 %5075 pl_tt' Vu‘gmlo. (.;hiringhelli
16. Riviera 1932 80x65 Gino Bergamini
i; gaesaggio : ; 1933 60 % 511% arch. Gino Pollini
. Natura morta con tavolo ¢ g 101 Fioini
A © 1933 6580 XCh L%1g1-F1g1n1
19. Marina 1933 65 x 80 rrigo Zuffellato
20. Bocca di Magra . 1933 65x80 Modena.
21. Marina 1933 63'% 52 Famiclia Canevazzi
22. Bocca di Magra 1933 64 x 54 o ;
23. Lancio della rete 1933 4555 gEan -
24. Rete- ' 1933 45%55 Carlo Benasati
- (Coll. dr. Zibordi, Mil-) Famiglia Corni
"25. Marina 1933 .65 %80 pitt.  Cavicchioli
s (Coll. avv: Valdameri, Mil.) Fornieri
; ornieri
26. Bozzetto. della - Composi- Walter Riohi
zione 1 1935 24x19 oW alLel St
27. Composizione 1 1935 6515 x54 ‘Reggio Emilia
-28. Composizione 2.~ = - : 1935 65 x 54 comm. Fornaciari
(Coll. ‘avv. Ferrario, Mil.) ; :
29. Composizione 3 1935 86 x 54 Bologna. -
30. Composizione 4 1935 54 % 65 Gaetano Morselli
31. Composizione 5 1935 80 x50 Roma :
32. Composizione 6 1935 74 %56 ; G 1i : g M. il
33, Composizione T 1935 65 % 54 alleria di S. M. il Re
(Coll. avv. Manusardi, Mil.) ; Gl‘_. Uff. Ettore Zo(;coh
34. Composizione 8 1935 86 x 54 S. E. Giuseppe Bottai
: ; . PI
(Coll. avv. Manusardi, Mil.) Qs
35. Composizione 9 1936 130x90 Diena:
36. Composizione 10 . 1936 74 x 54 Lorenzo Lanza
5 acqueforti . Losanna ;
Silografia 1~ 1935 arch. Alberto Sartoris
Silografia 2 1935 : #Stbecarda

Silografia 3 1936

Silografia 4 1936 pitt. Willi Baumeister

CONTRIBUTO AD UNA BIBLIOGRAFIA SU MAURO REGGIANI

Carlo Carra su « L’Ambrosiano » del 5 novem- Ugo Ojetti nel « Corriere della Sera » del 4'; mag-
bre 1924, cit. a proposito della Mostra- alla gio 1930 a proposito della Biennale veneziana.
Soc. Permanente di Milano. Piero Torriano in « Casa Bella » del maggio. 1930

Malaguzzi-Valeri in « Cronache d’Arte» di Bo- a proposito della Biennale Veneziana. :
logna del novembre-dicembre 1924. Carlo Carra ne « L’Ambrosiano » del 25 febbraio
Carlo Carra ne « L’Ambrosiano » del 2 maggio 1932 a- proposito della Sindacale -Lombarda:
1928 cit. a proposito della Biennale Veneziana. . -« Dopo di_ che passeremo alle nature morte,
Carlo Carra ne « L’Ambrosiano » del 3 dicembre che & un genere fin troppo in voga, ma nondi-
1928 a proposito della Sindacale Lombarda. . | mena costituisce; '@ TOSIT0 @ISO, . pUTr - 'Sempre
U. N. in « Emporium » di Bergamo del maggio . _la prova del fuoco per un pittore. Se molte so-
1929 a proposito della Mostra del *900 a Nizza. " no dunque le pitture di natura morta, e tuttd:
Carlo Carra ne « L’AmFrosiano » del 27 novembre via giocoforza restringersi a pochi esempi. E

1929 a proposito della Sindacale Lombarda. diciamo subito che fra le migliori si fa ne-
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“tare quella dzpmta da M. R., composta coi pit
umili “oggetti del¥a realta casalinga del pir-
tore ».

Piero Torriano in « Casa Bella » del marzo 1932
a proposito della Sindacale Lombarda.

Aldo Carpi nella « Rassegna dell’Istruzione Arti-
stica » di Urbino dell’aprile 1932 a proposito
della Sindacale Lombarda.

Roberto Francini ne « L’Italia Letteraria » dell’8

" maggio 1932 a proposito della Biennale di Ve-
nezia.

Carlo Carra ne « L’Ambrosiano» del 12 maggio
1932 cit. a proposito della Biennale Veneziana.

Aldo Carpi nella « Rassegna dell’Istruzione Arti-
-stica » di Urbino dell’aprile 1933 a proposito
della Sindacale Lombarda.

« Il Ragguaglio » di Milano del 25 novembre 1934,
a proposito della Mostra di gruppo con Ghi-
ringhelli e Bogliardi alla Galleria del Milione.

Leonardo Sinisgalli ne « L’Italia Letteraria » del
8 dicembre 1934, a. proposito della suddetta.

« Novara 900 » del novembre-dicembre 1934 a
proposito della Mostra di gruppo con” Ghirin-
ghelli e Bogliardi alla Galleria del Milione. |

‘Pietro Feroldi nel « Popolo di Brescia » del 16 di-

éembre 1934: « Clima dell’arte nostra ».

« Quadrante » del dicembre 1934.

Carlo Belli in « Rubicone » del gennam 1935 a

" proposito della’ Mostra di Gruppo con Ghirin-
chelli e Bogliardi alla Galleria del Milione.

« Graphicus » dl Torino del febbraio 1935.

A. Godi di Godio sul « Popolo di “Sicilia » di Ca-
tania del 31 maggio 1935, a proposito della
'22"Quadrienrale romana: riportato da « L’Ora »
di Palermo del 31 mnggw, dalla « Provincia
di Bolzano » del 4 giugno.

« Abstraction-Creation » 1935 di Parigi.

Carlo” Caria’ ne "« L’Ambrosiano » del 9 novem-
bre 1935, a propesito della Mostra di Bianco
e Nero alla Galleria del Milione,

Vincenzo Costantini nell’« Emnormm » di Ber-
gamo del gennaio 1936, a proposito di una
Mostra collettiva alla Galleria del Milione.

Dino Bonardi ne « La Sera » del 24 gennaio 1936,
‘a proposito di una Mostra collettiva alla Galle-
ria del .Milione.

Carlo Carra “ne « L’Ambrosiano » - del 18 gen-

naio 1936 a proposito di una Mostra collet
tiva alla  Galleria del Milione:
« Vogliamo riconoscere ancora una volta in Pom-
peo Borra il pittore che cerca come pochi la
realizzazione di forme corpose. Questt bella
corposita ¢ anzi sempre stata la caratteristica
tendenziale del Borra. Non meno lo é stata
per M. R.. come si pud vedere osservando la
« Natura morta » del 1931, che egli' ripresenta.
Certe esperienze fatte una volta non si di-
menticano pitt. Cio I’ho riconosciuto esplici-
tamente non & molto, allorché mi & capitato di
parlare delle tele astrattiste di questo che &
uno dei pitt dotati pittori della generazione sor-
ta dopo la guerra».

Carlo Carra ne « I Ambrosiano » del 15 febbraio
1936: a proposito della Sindacale Lombarda.
Dine Bonardi me « La Sera» del 21 febbraio
1936. a proposito della Sindacale Lomberda.
«Tl Morgante » di Milano del febbraio 1936, a

proposlto “della: Sindacale Lombarda.

Piero. Torriano ne « L’Ilustrazione Italiana » del
1° marzo 1936 a ‘m‘opo%no della Sindacale Lom-

barda.

DATl BIOGRAFICI DI REGGIANI

M. R. & nato a Nonantola in provincia
di Modena nel 1897. L.’inclinazione alla
pittura lo distolse prestissimo da ogni al-
tro studio, avviandolo all’Accademia di
Belle Arti di Modena, della quale segui
quasi tutti i corsi, finché Ia guerra non lo
chiamd prematuramente alle armi, dove fu
pilota aviatore. Ritornato con la smobilita-
zione alla vita civilé, compi gli studi pres-
co. I’Accademia di Belle Arti di Firenze.
Dal 1924 rizsiede a Milano, dove fu sempre
elemento noto & attivo nei movimenti rin-
novatori, dapprima coi giovani del « 900 »
e quindi tra i fondatori del gruppo degli
astratti italiani.

FEspose, dopo una prima volta a Mode-'
na, ancora giovinetto, a Livorno, nel 1922,

‘e nel 1924 a Milano,-alla Societa Perma-

nente di Belle Arti, dove venne segnalato
da Carrad. Partecipo quindi costantemente
alle esposizioni nella sua citta, e dal 1926
alle Biennali veneziane, alle quali & invi-
tato; come pure alle Mostre ufficiali d’arte
italiana all’estero organizzate dal Comitato
del « 900 », nonché a quelle organizzate
dalla Segreteria della Biennale di Venezia,
ad Amsterdam. ad Atene, a Barcellona, a
Berlino, Monaco e in altre citta tedesche,
a Oslo, a Parigi, a Nizza, a Zurigo. e altre
citta della Svizzera, ecc. ecc. :

Negli ultimi anni espose in gruppo con
ali 31111 astratti, al Milione nel novembre
del 1934, alla 2* Quadriennale romana, a
Torino nello Stadio di Casorati e Paulucei,
e a Parigi al « Salon de I’Art Mural » del-
lo scorso anno.

La mostra del *34 al Milione con Ghirin-
ghelli e Bogliardi era accompagnata da di-
chiarazioni di principio firmate dai 3 espo-
sitori, che possono essere considerate il ma-
nifesto dell’asirattismo italiano (Bolletti-
no 32). Alla 2* Quadriennale Reggiani era
con Ghiringhelli, Bogliardi, Licini, Soldati
e De Amicis. A Torino la manifestazione
(marzo °35) si disse « Prima Mostra Col-

Jettiva di Arte Astratta Italiana » ed acco-

glieva 9 artisti: 6 pittori. Reggiani, Bo-
dhald(, Ezio D'Errico, Ghumvhelh, Lici-
ni e Soldati; 2 scultori, Fontana e Melotti,
e il giovane silografo Luigi Veronesi. Il
piccolo C'{hlovo, non ﬂlustlato, accoglie-
va una seconda dichiarazione in cui si ri-

badivano i principi gia esposti, risponden-
do ad alcune obbiezioni. Tutto il Catalogo
fu riprodotto nel Bollettino 38.



LE T EMIES M O S TR E

L’eco della Postuma dj Tullio Garbari & ben lon-
lana dall’affievolirsi. Le manifestazioni di simpa-
tia attorno alla personalita dell’artista trentino si
vanno allargando ad una vera manifestazione di
successo profondo e definitivo, quale ‘era legittimo
attendersi per la sua opera e la sua figura.

Nel nostro N. 46 abbiamo elencato gli articoli
allora usciti sulla Mostra. Aggiungiamo qui i pia
recenti.

« Il Merlo » di Parigi dell’8 marzo.

« L’Italia Letteraria » dell’8 marzo.

Vincenzo Costantini nell’« Emporium » del marzo.
« Gazzetta di Venezia » del 19 marzo.

« Popolo di Trieste » del 19 marzo.

_«Il Lavoro Fascista » di Roma del 22 marzo.

Gino Pancheri ne « 11 Trentino » del marzo.

Il giovane pittore trentino fu I’allievo prediletto
del Nostro, e forse il solo fra ; fuoi amici, anche
i pit cari, nel quale egli versd interamente il suo
animo, che conoscemmo cosi dolorosamente chiuso
agli womini. Delle’ lunghe giornate e dei colloqui
nella- serenita degl ultimi soggiorni perginesi di
Garbari, resta un luminoso documento umano, 1%-
puscolo che si pubblicd a Trento nel 1931. e che
si intitola « Incontro con Pancheri ».

Nessuno meglio dell’allievo, il cui giovane spi-
rito ne accolse le gemme pill segrete, ci poteva
dire della disciplina interiore che guido I’arte e
la vita di Garbari, come egli fa oggi in questo
articolo sulla rivista trentina, del quale vogliamo
offrire qui ai nostri lettori tutta la seconda parte.

«... G. anche nei suoi momenti pit alti non
ebbe mai riconoscimento di un incarico ufficiale;
mai una parete, un altare dg dipingere, e la Chiesa
lo lascio al suo silenzio anche quando faceva per
se le sue « Composizioni apocalittiche », il suo
« Miracolo della mula », il suo « Trionfo di San
Tomaso ». Eppure, contro G. « nessun scrupolo li-
turgico poteva armarsi »: agli argomenti sacri della
sua arte presiedevano- sempre le norme piw ortodos-
se della dottrina cattolica, e il suo intimo spirito
cristiano osservava rigorosamente tutta la vita del-
la Chiesa. Per questo, in Italia, G. poteva stare ac-
canto solo a Oppi o a Severini, e in Francia a
quet pittori: detti del Sacro Cuore, per essere riu-
sciti a risolvere Pantitesi tra. la fede e il mondo
moderno nellu esigenza del cristiano operante. Si
potrebbe dire che, con questi artisti pieni di un
amore umile ¢ semplice, egli continui lo spirito
dei nostri antichi maestri ¢ perpetui, fuori di ogni
formalismo ecclesiastico, la pitt valida tradizione
estetica della Chiesa. Anche quando si lega a mo-
1i casalinghi o esprime la vita rustica dei campi,
Parte di G. resta in una sfera mistica e devota
in-cui & intimamente riflessa la chiaritg ‘della gra-
zia. Basta pensare a quei suoi paest trentini, qu-
volti da un’atmosfera di serena dolcezza, o a quei
suoi vasti racconti dall’accento virgiliano, dove una
ﬁgura come un prato sono segnati con tanta trepi-
dazione da evocare se non Pestasi di un Angelico
certo il raccolto rapimento di un primitivo. Per
questo, per aver conciso il suo lavoro con una
profonda ispirazione etica, G. & arrivato alla con-
sistenza di ‘uno stile originale pit di ogni altro
pittore del suo tempo. Molti fra gli artisti nuovi
italiani si sono . eletti la stessq-metq difficile o di-
pingono con lu sua stessa sapienza, ma egli & stato
tra i pochi che siano riusciti a metterci di fronte

ad un mondo nuovo cirico di accords armoniosi
e poetici. Nel gusto del proprio tempo G. ha,_in-
fatti, portato il contributo d; una sensibilitq pit-
torica eccezionale, una riluttanza nativa ad ogni
plaezici;mo sensista. Certi suoi bignchi vividi e
trasparenti, certe sue armonie sottilissithe di verde;
rosa e azzurro, ordinate con la vivacity dell’istinto,
hanno un valore di scoperta e rappresentano qual-
che cosn di intimamente ostile alle preferenze to-
nali di quella pittura che & seguita in Italia dal-
Pimpressionismo. Come la suq arte, anche Desi-
stenza di G. & stata una cosa moralmente motivata,
Qui nel cuore della vitq trentina egli ha portato
fin dalla giovinezzq Pintransigenza della suq pole-
mica e ’esempio costante di una vita fatta di ri-
nuncie e di. austeritq consapevoli. Ostinato a non
mettere mai la sua azione in comune con nessuno,
he lavorato ritirato con una fede e una coerenza
esemplari. « Chi lo ha conosciuto » — ha scritto
un giorno di Iui Edoardo Persico —- « conservera
ber sempre questa memoria del primo incontro:
una testa timida e arrogante, buona e sospettosa.
Questa honta che si Dresentava come ostile era forse
il tratto pin caratteristico di G. e una forma della
sua ceraggiosa timidezza. E’ stato uno degli uomini
pitt coraggiosi di fronte aalle idee; capace di toc-
care gli ultimi limiti di un’esperienza, ossessionato
dall’erudizione e dallo spirito di ricerca. I suoi
colloqui sulla metafisica, le sue ricerche sulla realta
dell’essere, la sua disperazione sull’inutilita di fa.
re, resteranno di lui come il ricordo »ill angoscio-
0. Pochi infatti, come G. sono stati animati da
questa volontd di scoperta ». 4 Pergine, nel suo
studio di fronte alla Comparsa, in mezzo alla fa-
miglia e ai suoi libri ascetici, egli ha preparato
la sua opera di artista che puo essere additata ad
esempio alle nuove generazioni ».

Enrico Gaifas junior in « Stud; Trentini di Scienze

Storiche » del marzo.

Della personale di Guido Pajetta — che ¢ riu-
scita una lieta sorpresa ber quanti ricordavano 1’ar-
lista lombardo dalle sue personali precedenti e dal-
le partecipazioni alle mostre ufficiali — si sono oc-
cupati, oltre a Dino Bonardi (di cui abbiamo ri-
cordato la recensione nel numero precedente):
«1Il Sole » e « La Sera » del 13 marzo.

« Il Secolo XIX » di Genova del 13 marzo.

Massimo Uleri in « Libro e Moschetto » di Milano
del 14 marzo, parlando delle opere di P. esposte
alla Sindacale Lombarda,

« Corriere Padans » di Ferrara del 14 marzo.

« HNlustrazione Italiana » del 15 marzo.

Vincenzo Bucci nel « Corriere della Sera » del 15
marzo.

L’Arciere in « Cronaca Prealpina » di Varese del

18 marzo.

La rubrica « Nella selva selvaggia... » — in cui
il veterano Arciere va da qualche anno a caccia
di freddure artistico-letterarie — o gia nota-ai mo-
stri amici. Ma & interessante che questa volta I’in-
selvato guerriero varesotto dall’armamento cosi an-
tiquato, apostrofi in alto loco, intestando le sue
due colonne « Lettera aperta all’Ill.mo Prefetto di
Milano ».-Ma non vi aspettate una prosa di cancel-
leria. Se ne daremo qui uno squarcio, perché i
nostri lettori non siano privati del godimento che
noi me abbiamo avuto, si credera che 1’abbiamo
inventato. Tanto la sincerita dj un bell’originale
misantropo delle foreste nostrane puo superare la
fantasia del piu sadico surrealista: .
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«A4 che pro’, allora, Eccellenza, tanti provvedi-
menti legislativi, tanta propaganda, perche la no-
_stra razza vieppiu s’irrobustisca fisicamente e mo-
ralmente, la nostra famiglia diventi pit numerosa
e piu forte, la Patria pit gentile di abbondante
sangue latino, pin potente per i suoi molteplici
cittadini, nati, cresciuti ed educati in questo nuo-
v0 nostro regime che ha schiacciato i negatori del-
Pascensione italiana, i malthusiani, i massoni, i
sovversivi? A che pro’. allora, tante luminose azio-
ni bonificatrici del corpo e dello spirito dei cit-
tadini, quando sedicenti pittori, privi di senso
morale, imbrattano con le loro sconcezze le pareti
delle esposizioni, suscitano lo sdegno degli onesti,
inorridendo le madri, facendo coprire gli occhi
dalla vergogna a tante giovani vite? ».

Qui si intende parlare degli acquisti del Cemune
¢ dei Premi Principe Umberto-alla Sindacale Lom.
barda, e in particolare della « Contadina lombar-
da » di Francesco De Rocchi, che cita espressa-
mente! Dal che viene a parlare di noi e della Per-
‘sonale di Pajetta:

« Ma non solo alla Permanente cio si verificas
tutte le sale degli speculatori senza scrupoli che
accolgono mostre personali; sono piene ormai di
sconcezze del genere.

« E’ in questo momento aperta al pubblico (in-
gresso libero) una certa galleria di via Brera dove
in mezzo a un mucchio di cretinerie... pitioriche,
ha di quelle... figure che io non voglio né posso
_descrivere, perché la mia penna vi si rifiuta... E’
una gara, st direbbe, tra gli indemoniati pmon (?)
novecentisti a chi dipinge pit brutto e_pitt osceno
il genere umano; a chi rappresenta piu turpemento
la (lonna, a chi fa pit tmmondo il meraviglioso
paesaegto italico.

.« Nessun cartello appeso alle pareti, né alla Per-
manente neé in quelle eallerie, con scritto: « Vie-
tato il turpiloauio ». Ma se non & parlato, il tur-
piloquio, Eccellenza. non & forse... dipinto? Non &
pilL costante, pit fisso. piil imperiruro, della pa-
rola che vola? Ebbene. Eccellenza, io mi permetto
opinare che & giunto il momento di gridore: ba-
sta! ».... Ecc. ecc.

Davanti a questo colossale umorismo nessuno me-
ghera all’Arciere il suo buon diritto di confessarsi
idiota ai quattro venti; ma ci domandiamo ce ogni
fesso che esce dal bosco possa mischiare il sacro
al profano — non diciamo nel camwo dell’arte,
dove dentature simili non mordono, ma in un or-
dine elementare di censibilitd nolitica, dove anche
un idiota pud rendere ridicole le cose niu helle e
piu giuste.

Quando questa gente ci vuol divertire con certe
sortite. & desiderabile che eviti alla causa fascista
i brutti scherzi del suo messimo gusto e della sua
ignoranza, tenendo ver se la facile retorica dema-
gogica appresa nel tempo che fu.

« Gazzetta di Venezia » e « Popolo di Trieste » del
19 marzo.

« Popolo (Italia » del 20 marzo.

Carlo Carra ne « L’Ambro<iano » del 20 marzo.

« Il Lavoro Fascista» di Roma del 22 marzo.

L’ Arciere in « Nella selva selvaggia » di « Cronaca
Prealpina »- del 25 marzo: a proposito della cri-
tica di Dino Bonardi e dei citativi precedenti
parigini di Pajetta.

Della versonale di Ezio D’Errico che é seguita,
tutta’ di opere astrattiste recenti it un solo grup-
po di 3 dipinti della maniera anteriore, si sono oc-
cupati:

« L’ Anibrostiano » del 20 marzo.

Dino Bonardi ne « La Sera » del 24 marzo.

« E’Ilustrazione Italiana » del 29 marzo.

« Secolo XIX » del 3 aprile.

Carlo Carra ne « L’Ambrosiano » del 10 aprile.
« L’Italia Letteraria » del 19 aprile.

La nostra ultima Mostra ha presentato per la pri-
ma volta a Milano 4 vittori del Gruppo che fa
capo alla rivista bolognese « L’Orto »: N, C. Co-
razza, Gianni Poggeschi, Ginlia Marangoni, Nicola
Novaro. Invece che da un N. del Bollettino, la

manifestazione & stata presentata dalla rivista stes-
i1 con un Supl)lemento al N. 6 del 1935.

L’accoglienza & stata calorosa e unanime, e nella
stampa se ne sono fimora occupati: I35
« Corriere della Sera'» del 16 aprile. " !
Dino Bonardi ne « La Sera » del 17 aprile:

... « Il mondo entro cui si muovono le ispim
zioni e si consumano le esperienze dei pittori non
é troppo vasto. Anzi esso denuncia una certa li-
mitatezza. Ma cio & nella stessa-indole dichiarata
di questo gruppos nel quale ciascuno coltiva un rea-
le, ¢ anche simbolico, orto, disteso attorno alla
casa. Da cid anche una fragranza paesana e schiet-
ta di cose, e di sentimenti, e pensieri, che fa il
clima di questa pittura. Tuttavia non ogni cosa in
oseq & tanto vicina alla soglia di casa, come a un
primo esame si potrebbe pensare ».

« L’Italia Letteraria » del 19 aprile.

« Popolo d’Itala » del 20 aprile. :

Carlo Carra ne « L’Ambrosiano » del 25 aprile. -
« ... Si osservino, per esempio, i disegni di Gian-

" ni Poggeschi, il quale, come disegnatore, gode or-

mai giustamente di una oftima reputazione. Le im-
magini di questo sensibilissimo disegnatore assu-
mono spesso una poeticita semplice e schietta. Gui-
dato da uno spirito ardente e delicoto, il segno ac-
quista un non so che di affettuoso che le rende
parltcolarmento gradite.

« Nelle pitture, per contro, si nota ancora della
acerbita. Viceversa Nino Corazza si presenta con
doti fondamentali di pittore, ed ha una maniera
bene articolata. Segnalo « Commenti » che e anche
il punto saliente dell’esposizione.

« Givlia Marangoni mostra di avere una certa re-
pulsione per tutto cio che & troppo positivo. e da
¢io nasce indeterminaotezza formale e propositi an-
cora poco definiti. Tuttavia gia appare qua-e Lt
rna specie di stratificazione di sentimenti reali che
non manca di attrattiva, onde ci sentiamo antoriz-

zati ad affermare che lo studio e la volonta sono

cose vive nel processo evolutivo dell’artista.
« Passando a Nicola Novaro. non sara superfluo
avvertire che egli opera nell’orbita cézanniana. Con

¢io non si deve intendere che il Novaro non abbia .

studiato su altri modelli, ma soltanto che ha edu-

* cato il suo gusto sul pittore provenzale ».

Prossima mostra

OoMAGGIO E
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