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Pensicro damore o 1963

della cronaca nella verticalita di un pensiero o di una intuizione
di eterno, di vincere la momentaneitd di un’impressione con la
purezza di una forma immutabile nel suo rigore e nei suoi ritmi; e
dall’altro lato la furia delle cose e degli eventi, il premere della
vita nella sua bruciante quotidianeita, col soccorso altrettanto vio-
lento delle ingerenze ideologiche, dell’illusione di operare una
partecipazione artistica solo col condividere i contenuti della lotta
politica, la mimesi della vita popolare, da cui I'inevitabile mani-
cheismo di un decadentismo borghese da un lato e di un ottimismo
marxista dall’altro.

L’informale, che si scatend nella saturazione della polemica
astrattlsmo-neoreahsmo sembro scavalcare i termini con una pro-
spettiva pit ampia e radlcaleA Qui era la vita nel suo flusso origi-
nario e non nella sua alienazione ambientale o cronachistica; e qui
era la volonta libera dell’artista di giungere al fondo di una verita
interiore, romantica, ma vissuta nella sostanza stessa della natura
con un‘adesione totale, quasi un'istintiva identificazione di sé col
mondo naturale: sasso, albero, animale. Non per nulla I’informale
é di origine nordica, fra il furore espressionistico e 1’idealismo
astrattista, con una carica indistinta di protesta vitalistica e di
panteismo totale. Tutti motivi che facilitarono I'incontro con
I'universalismo zen dell’Estremo Oriente, anche nelle sue versioni
pit raffinate e liriche.

Ma alla fine s'¢ scoperta una frenesia dentro I'informale, che
& soltanto (per molti) materica o gestuale. Naturalmente non si
puo ignorare Pollock, né Wols, né Dubuffet, artisti che hanno
saputo, oltre che affermare valori di poesia, aprire una nuova
cognizione del reale. In definitiva & questa un’esigenza assai avver-
tita dagli artisti attuali: trovare un senso a tutta I’esistenza, nella
sua complessita e totalita di relazioni, anche oltre i limiti della
nostra abitudine di percezione fisica, nel trasformarsi diuturno
della vita e del mondo;; trovare nuovi modi di conoscenza, allargare
lo spazio in cui viviamo, cogliere aspetti sempre pilt profondi del
reale in cui siamo coinvolti; e trovare di pari passo nuovi modi di
espressione, nuove cadenze di linguaggio e di figure per esprimere
questo piut ampio senso dell’esistenza e della realta.

Mi pare di poter affermare che l'arte di questi ultimi anni si
svolga in questa direzione. Rivelatasi angusta la concezione di un
realismo intento a leggere il volto rugoso del mondo visibile:
constata la perdita del senso profondo della storia e della contin-
genza umana attraverso gli assolutismi idealistici dell’astrattismo;
coinvoltasi nel gusto ambiguo delle metamorfosi gratuite o freu-
diane tanta parte del surrealismo, che pur aiuté in modo cosi
animoso a rinnovare il sensc dell’esistere e i termini stessi della
realta; fragili tanti altri sperimentalismi attuali di scienza o di
azzardo nella misura stessa con cui sono facili a cedere al mecca-
nismo della ricerca o del giuoco; mi pare che I'arte oggi tenda ad

olio su tela 100x80

GINA ROMA

D1 PARLA TANTO DI CONFUSIONE DELL’ARTE d’oggi, come se quella
ol passato, anche recente, non presentasse uguali prospettive
oncure o confuse. Sempre, in ogni tempo, 'artista opera immerso
nella eronaca circostante; e se difficile € la sua situazione di operare
nolla singolarita della sua ispirazione, senza disperdersi dietro a
tentazioni, non piu facile & la posizione dei contemporanei di
nocory di lui, di segnalarlo, di elevarlo a personalita sintomatica
del suo tempo. 'La confusione sempre contingente non deve giu-
utificare alcuna pigrizia o indifferenza.
Ii vero, puo capitare che per non farsi prendere alla sprovvista,
oppl si sia disposti ad abbracciare senza discriminazioni la mo-
dornita tutta quanta, facendone una questione di gusto, anziché
i verita. Sono estremismi che portano altra confusione; ma alla
fine non riescono a modificare la giustezza delle prospettive, come
non riescono a disperderle gli estremismi opposti dei conservatori.
} difatti mi sembra che nel periodo convulso di questo dopo-
puerra, vissuto con tanto interesse proprio per la caoticita generosa
delle sue molteplici proposte, si siano sviluppate con sufficiente
¢hiarezza alecune linee principali di lavoro creativo. Rotti gli
sehematismi fra Paccademico e il nazionalistico dell’arte italiana
fra le due guerre, ¢’é stata come una specie di ansiosa abbeverata
u tutti gli ismi, tardi e nuovi, dell’arte europea; cui presto si
uggiunsero gli ismi dell’Atlantico e del Pacifico. Forse non c’¢ stato
pacse di cosi pronta ricezione come I'Italia. Se dopo il 1925 c’e
stata una crisi di autarchia culturale, si puo facilmente ammettere
¢he nel nostro dopoguerra é avvenuto il contrario, s'¢ formata
persino una saturazione, e con l'abilita mimetica degh italiani, si
¢ creata anche una cond1z1one di manierismo nel senso piu hm:—
tativo del termine, in quanto vissuto come una questione di adat-
tamento stilistico, invece che di vissuta inquietudine e di aperta
digponibilita, Una mera curiosita estetistica molto spesso, invece
che una vera irrequietezza dello spirito.
Ad ogni modo il primo e grosso contrasto avvenne fra l'idea-
lismo assolutista dell’arte astratta e la contingenza immediatezza
del neorealismo. Da un lato il tentativo di superare lo sperpero

ouprimere una nozione piut comprenswa della realta, ove anche
I'nomo esista non solo con le sue immagini sognate o assolute ma
con la sua pit intima persuasione di sentimento e di condlzwne
wimuna, Una realta, quindi, che non si limita alle sue figure esteriori,
i riveli man mano una sua piu segreta complessita, anche nel
colnvolgere la stessa complessita dell’essere uomo, dell’essere arti-
uli che partecipi e non solo descriva.

It questa una condizione che é gia stata variamente esaminata:
tlu Venturi col Gruppo degli Otto, da Arcangeli nell’ultimo natu-
ralismo; e mi sia lecito affiancare le varie prove di alcuni giovani
dopo il '52, di cui & testimonianza la collana della « Giovane pit-
tura italiana » da me diretta presso le Edizioni del Milione. Una
vopnizione che nel suo dibattersi si va faticosamente allargando
lno a includere una piu estesa immagine di ‘racconto’, anche se
pol pgli interpreti muteranno di scena e cambieranno d’importanza,
noprattutto per linstabilita creativa dei singoli artisti.

Ora mi pare che entro questa linea si possa collocare anche
l'opera di Gina Roma, veneta di origine, che opera nel Veneto e
(uindi dentro una concreta dimensione di civiltd pittorica e di
vondizione emotiva. La sua pittura é senz’altro pittura di paesaggio:
le alte erbe, i boschi, gli intrichi vegetali, 'esplodere dei semi e
delle corolle, in una vicinanza di primo piano che non é solo di
ordine visivo, ma un tentativo di immedesimazione diretta. Imme-
desimazione, ripeto, del proprio senso di esistere e di trovare nelle
rcostanti una parallela configurazione. Pensiamo, per efficace
riferimento, alla drammaticita di questa immedesimazione con-
noguita, con altro senso e vigore, da Morlotti. Qui, nella pittura di
(iina Roma, si realizza una condizione piu elegiaca, un senso di
prazia e di festa,, che si accende nei riverberi fondi dei suoi colori.
Persino una certa espansione troppo confidente, che l'artista fara
bene a dominare (non umiliare) perché non prevalga un oscuro
rovello, ma sempre una chiara definizione.

Marco VALSECCHI

GiiNa Roma é nata @ Tezze di Piave (Trevtso) e risiede a Venezia e a
Oderzo. Si é nel 1948 all’Accad: i Belle Arti di Venezia.
Dal 1947 ¢ presente con pitture e incisioni nei pm importanti Premi ita-
lfani e in rassegne estere. Ha esposto alle Biennali internazionali di Ve-
nezia del 1948-’50-’56, alle Quadriennali di Roma del 1951-’55-°59, a tutte
le Biennali Italiane dellIncisione e alla VI* Biennale di San Paolo del
Hrasile nel 1961. 2
Sue opere figurano nelle Gallerie d’Arte Moderna di Venezia e Roma, nei
Musei Civici di Bolzano e Ivrea, nel Museo dellIncisione di Verona, e in
collezioni private italiane ed estere.




ELENCO DELLE

-

La pergola davanti la casa -
1960 olio su tela 120 X 140
2 Albero contro luce - 1960
olio su tela 120 X 100
Officina - 1960
olio su tela 120 X 100
Fantasia nel bosco - 1960
olio su tela 70 x 100
Disgelo nella radura - 1960
olio su tela 100 X 70
6 Ombra sul prato - 1960
lio su tela 60 x 80
7 Luce nel bosco - 1960
olio su tela 120 x 100
8 L’arco nero - 1961
olio su tela 120 X 140
9 Paese - 1961
olio su tela 100 x 140
10 Case in collina - 1961
olio su tela 100 X 140
11 Sul bordo dello stagno - 1961
olio su tela 120 X 100
12 Paesaggio d’inverno - 1961
olio su tela 100 X 70
13 1l grande fiore - 1961
olio su tela 85 x 100
14 Amori nel bosco - 1961
olio su tela 95 X 75
15 Sera in campagna - 1961
olio su tela 100 X 70
16 Luci nella vigna - 1961
olio su faesite 80 x 60
17 Giallo lungo i sentieri - 1961
olio su tela 65 % 80
18 Fiori di montagna - 1961
olio su tela 65 X 80
19 Rifugio nel verde - 1962
olio su tela 100 X 140
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20 L’albero ferito - 1962
olio su tela 85 X 110

21 L’albero squarciato - 1962
olio su tela 100 X 120

22 Comincia l'autunno - 1963
olio su tela 100 x 120

23 Tra l’estate e Yautunno - 1963
olio su tela 100 X 120

24 lntumom su fondo rosso -
1963 olio su tela 100 X 70

25 Liane - 1963
olio su telu 70 X 100

26 Notte di luna -
olio su tela 140 x 120

27 Pensiero d’amore - 1963
olio su tela 80 % 100

28 Montagne - 1963
olio su tela 100 X 110

29 Veemenza dell’estate - 1963
olio su tela 80 X 100

30 Paesaggio sottomarino - 1963
olio su tela 100 X 120

Giallo di fine estate - 1963
olio su tela 100 X 120

32 Cantiere - 1963
olio su tela 120 X 100

33 Piccolo golfo - 1963
olio su tela 85 X 110

34 Riverberi - 1963
olio su tela 100 X 120

35 Mattino - 1963
olio su tela 100 X 120

36 La diga - 1963
olio su tela 100 x 140

37 Sul prato - 1963
olio su tela 100 x 140

38-50 tempere disegni lito
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La mostra inaugurata il 7 maggio 1963 rimarra aperta sino al 20 maggio
con orario 10 - 12,30 e 1530 - 19,30 tutti i giorni escluse le domeniche.

L’eco della stampa

Via Giuseppe Compagnon| N. 28 - MILANO -

di tanto superiori —l'etrusca e la
greca, e piu tardi la romana— e
della stessa sua civilta-madre, la
nordica medieuropea, e della gal-
lica.
Gli Iliri abitavano un territorio
che corrisponde in gran parte al-
P'attuale Jugoslavia —Istria e Dal-
mazia comprese—, pit ’Austria me-
ridionale e I’Albania quasi tutta. La
loro civilta, con le espressioni ar-
tistiche illustrate nel nostro volu-
me, & pertanto consxderata dagli Ju-
goslavi la loro piu antica gloria na-
zionale; anche se, etnicamente ap-
partiene pxuttosto agli Albanesi. Il
lavoro dello Stipcevic, un giovane
zaratino residente a Zagabria, ¢ sta-
to cosi accolto col piu vivo favore
dalla critica jugoslava; della quale
ci riserviamo di dare un rendicon-
to completo con gli interventi che
ancora attendlamo_ in un Numero,
della prossima stagione, di questo
Bolle!tmo Fra gli altri, in un gior-
nale in lingua albanese.
Qui da noi ne ha scritto Flavio Co-
lutta in « Le Vie del Mondo »:
« Si tratta di un lavoro d’impegno
(lo Stipcevic ha speso ogni cura in
queste sue pagine assennahsslme,
mdagando con una curiosita agile e
viva una civiltd per tanti versi an-
cora avvolta nel mistero), rivolto a
richiamare I'attenzione degli studio-
si e del pubblico in generale su co-
se mal note... prodotte da popola-
zioni sulle quah poco o nulla é sta-
to pubblicato. Proprio per questa
sua partacolare fisionomia il libro
riesce in pieno nello scopo di risve-
gliare la curiositd e la simpatia del
lettore, che guida poi allo studio
della vita degli Illiri, della loro ar-
te, in particolare della loro cultura
materisla

..Le opere sono illustrate dall’A.
con dottrina, e vanno dalla notissi-
ma situla di Vace, alla situla isto-
riata pr
a cinturoni di bronzo, a fibule, a
recipienti di bronzo, a carretti fit-
tili, a statuette; e poi urne cinera-
rie, lastre di pietra, pendagli di
bronzo, placchette di ambra, lamine
bronzee, figurette di bronzo, reci-
pienti fittili, piccoli carri votivi, fi-
gurine di argilla, maschere auree,
monumenti sepolcrali. Molte di que-
ste opere sono finemente riprodot-
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te in bianco e nero, e chi scorre il
libro, se ha ancora la gioia di cre-
dere nel valore delle cose rivelate
dall’arte, passera di sorpresa in sor-
presa ».
+ Linsieme dei testi, delle notizie e
delle illustrazioni fa del libro, stam-
pato con severa nitidezza, un’ ’indi-
fonte di @nf e
di riferimenti ».

COLLANA LETTERARIA, NUOVA
SERIE.

MEMORIE DI UN INETTO, del pittore
ANTONIO NADIANI, & gl§ stato pre-
sentato in quesco Bollettino. Della
critica intervenuta vogllamo ripor-
tare anzitutto la recensione apparsa
in « 24 Ore » di Milano, 23 febbraio:

«I1 titolo di questo libro che po-
trebbe richiamare alla mente ’Le
memorie inutili’ di Carlo Gozzi o
addirittura ' Un uomo senza quali-
ta’ di Musil, non & un atto di mo-
destia dietro il quale I'autore misti-
fica il suo contrario, bensi la con-
statazione di quello che veramente
egli &, o crede di essere, nel mondo:
un inetto tra uomini positivi. Da
cid, per lui, la necessita di un rie-
same della propria esistenza sin dai
ricordi piu lontani; e questo non
perché convinto che le sue pagine
debbano essere di lume, ma perché
persuaso che, in fatto di libri, sol-
tanto un fattore & perennemente
valido: lo stile. L’A. narra di sé non
perché gli altri partecipino ai fatti
suoi; ma perché chiarendo in sé a
se stesso, s'inventa per il lettore,
Quale autobiografia, nella storia, e
tanto definitiva da escludere in un
domani l'opera del biografo? E che
lopera di Nadxam, con la sua prosa
perspicua, sia senza dubbio un fat-
to di stile, lo rivela il modo co-
m’egli rievoca la sua vita, dove I'ap-
porto di esperienze, di studx di in-
dagini psicologiche dunostra. dire-
mo cosi, un gusto nordico che ben
risente dei suoi lunghi soggiorni
fuori d'Italia.

« Egli, letteratissimo, aristocratico
sino a]l‘lntrans:genza. fa di alcum
particolari del suo passato una casi-
stica talmente importante che inva-
no troveremo l'uguale nei nostri
memoriali.

LE NOSTRE EDIZIONI

Di Brunori, il glovane umbro che
Iche anno diping in Roma,

NOVITA

SErGI0 RoMITI cinque litografie riu-
nite in una: Grande Cartella in tut-
ta tela 55x71 comprendente otto
pagine con uma presentazione di
Franco Russoli e cinque litografie in
foglio carta Fabriano intonso 62x69
tirate in 3 esemplari firmate e nu-
merate dall’Artista. L. 75.000

Questa cartella di _Sergio Romiti
rappresenta per le Edizioni del Mi-
lione una novita nel campo della
grafice, qui sotto nporuumo il bre-
ve ma preciso saggio di Franco
Russoli che ottimamente illustra la
opera del nostro Artista.

« Queste litografie sono immagini
della realta: Romiti ha tracciato
sulla lastra, confini di apertura
sulla visione del vero, ha dato pro-
fondita alla superfxcxe indetermina-
ta del foglio, ha creato ambienti en-

dagq
con tavolozza gioiosa, festose fron-
de pnmavenh usando pennellate a
mo di tessere inzuppate di luce, a
noi giungeva l'eco dagli ambienti in-
torno a Lionello Venturi, nei pri-
mi degli anni 50. Fu naturale quin-
di se nel '53 combinavamo con lui
la sua prima personale milanese. La
presentava Nello Ponente con uno
seritto motivato « ..da troppo tem-
po alcuni alti esempl della pxttura
contemporanea ci hanno abituati
alla preziosita di un colore tutto
mentale, eppure molte volte si & gia
tornati al colore come fatto sensuale
ed emotivo. Brunori ha scelto que-
sta via cosi coerente a quella emo-
zione che la natura gli suscita nella
mente ... trasformando quella diffi-
denza che ogni artista contempora-
neo nutre per 'apparenza della na-
tura, in un amore per la natura in-
tesa come generatrlce di sensazio-
ni». Brunori é r)masto sempre co-
si, anche se piu tardi velera con
I'ombra I'acuto delle sue luci, come
alla sua ia milane-

tro i quali vivono e cose,
reali e mutevoli, condizionati, dallo
scorrere del tempo. Il tempo rapido
di uno sguardo, o quello infinito,
della memoria. 1 segni non sono di-
vagazioni ritmiche sulla pagina, ma
profili inquieti di appatmom, rap-
presentano quanto ancora vive poe-
ticamente di una presenza vera. Fo-
late d'ombra strmgono queste or-
me, 0 una luce piena le isola nello
spazm tutto é ridotto all’essenzxale

itd della 'i * liri-
ca. E il linguaggio proprio della
tecnica litografica é usato con asso-
luta misura e coerenza, in una per-
fetta, coscienza dei valori tonali,
degli inchiostri, delle possibilita di
nrradxazmne della linea pura. Vibra,
in queste immagini, la misteriosa
energia della vita ».

Della Collana GIoVANE PITTURA ITA-
LIANA esce ora la monografia n. 13
dedicata a: ENzo BRUNORI con una
presentazione di Elisabeth Mann
Borgese; volumetto di 36 pagg. con
testo critico, cenni biografici e bi-
bliografici, 12 tavole a colori

L. 1.250

anche in edizione in lingua inglese

« E' questo 'apporto piu significati-
vo dell'opera: I'apporto di un uma-
nista che, trapiantato per lunghi an-
ni nel Nord d’Europa, ha fatto suoi
i modi di accettare e osservare la
vita, di 12 dai canoni di certa trop-
Eo ripetuta latinita. E tuttavia egli

uno scrittore latino per la consi-
stenza del suo periodare sempre ri-
volto a cogliere l'essenza delle co-
se, e ci0 sebbene i suoi interessi sia-
no variamente nutriti di problemi
talvolta in contrasto col nostro co-
stume. Ma come dicevamo, & ap-
punto tale arricchimento che rende
’nuovo’ il libro ».

Nel « Giornale di Lecco », 18 marzo,
e in « L’Eco di Bergamo », 9 aprile,
Enea Alquati conclude unalungare-

se nel '61 per la quale Venturoli
poteva scrivere «... scacchi, tessere,
1mpalcature di rigore, fatti propri e
" vestiti’ a furor d’entusiasmo intor-
no al '45, hanno ceduto sempre plu
il posto ad un smgolare riconosci-
bilissimo, _impressionismo tonale
astratto, di cui Brunori & un tipico
rappresemante Questa misura ’ita-
liana’ della pittura astratta..
fuori dallo sperimentalismo materi-
co, cosi sovente cdomsnco e 1mmo-
tivato degli informali, é il fatto pit
nuovo e importante, degll ultimi an-
ni nel campo dell’arte italiana di
oggi ».

ARrTE DEGLI ILLIRI di ALEKSANDER
Stiecevic. Volume 6° della Serie « Il
Dittamondo » diretta da Mario Ce-
reghini, pagg. 64 con 11 figg., e ta-
vole f.t. 76, 1 carta topograilca, S0~
pracoperta, L. 0.

Edizione Inglese in stampa.

E’ la prima trattazione organica, an-
che se rapida e concisa, di studi an-
cora immaturi e poco coordinati, su
una civilta oscura sia per la poverté
dei ritrovamenti che per lincerta
fisionomia, alla periferia di civilta

possono essere anche le pagine del-
le Memorie di un inetto fitte e tra-
sparenti, scritte con l'inchiostro dei
ricordi ».

La romagnola « La pié », Forli, gen-
naio-febbraio, ha sottolineato di
questi ricordi, naturalmente, «le
consuetudini, il costume, i tipi, le
contrade, i paesaggi, in prevalenza
romagnoh, ma anche stranieri, di
ieri e di oggi: la vecchia casa di
messa era valida solo per i compo-
campagna con la cappellina dove la
nenti la famlglla. la casa nuova,
quasi ’un fort] ; la gentile fi-
gurina di Elena; i gluochl fanciul-
leschi; le gite a Cesena, a Cesenati-
co, a R)mml Tambiente paesano
Sant’ Arcangelo, *Teta dell’oro
quella del ginnasio a Rimini; i viag-
g: in G

censione ritorcendo un’affer

dell’A.: «...la lettura« di questo li-
bro «ci ha fatto quasi certamente
provare lo stesso gusto che lo scrit-
tore confessa di aver provato a
scriverlo». E continuando, dopo
aver ncordato, in particolare, i «due
brevi escursi nel labirinto del ri-
morso tra Freud e Kierkegaard e
nelle ambagi della memoria tra La
Fontaine e Sartre »; «..Se dovessi-
mo, e dobbiamo, gludlcare Antonio
Nadlam sulla base di queste ' Me-
morie di un inetto’, come ncerca
di una propria distinguibile e ini-
mitabile personalita. diremmo, e di-
ciamo, che essendo riuscito a farci
i e, un caleid io, ha
raggiunto una grande tensione di
arte. Il caleidoscopio & un indimen-
ticabile giuoco della nostra fanciul-
lezza ed ha qui un valore simboli-
co: basta una toccatina e il mosaico
della memorie si muove, la pittura
si anima, le figure vanno e vengo-
no, passano le "eta dell’oro e ’del-
l'argento passano la casa vec-
chia’ e a casa nuova’, la pagine
si \oltano seritte a grandl caratte-
ri puntutl’ > con inchiostro violet-
to’. 'Su ogni facciata non ci stava-
no molte parole, ma per risparmia-
re carta, d’altra parte, quando il fo-
glio_era ilmto scrivendo per un ver-
so, lei ci scriveva su con linee tra-
sversali alle prime, e se non ren-
deva il tutto indecifrabile, era solo
perché le lettere erano cosi grandi
e in un certo senso trasparenti’.
Erano le lettere dell’Aurelia, ma

. Curioso il rlcordo del VI Cente-

nario dantesco a_ Ravenna.. Altra
curiosita, il cancello di D’Annunzio
acquistato dal padre alla famosa
asta della Capponcina.
« ... Questo libro di memorie & tron-
cato a meta » conclude il recensore
«e lascia il desiderio della conti-
nuazione «,

MAGNOLIE PER SIGLINDA di PIERO Ra-
VASENGA, romanzo; copertina di Lui-
gi Broggini, pagg. 120; pubblicato in
febbraio, ha gia interessati molti
critici, anche tra i pit autorevoli.

Citeremo Mario Bonfantini, « Cor-
riere della Sera, Milano, 12 mag-
gio: «La schietta qualita poetica
di questo libro é una poesla mate-
riata di dolente umanita da richia-
mare i Petits poémes en prose di
Baudelaire. Per questa qualitd so-
prattutto il racconto lungo di Rava-
senga fa spxcco nella nostra narra-
tiva d’oggi ...

. nelle pagme di Ravasenga, an-
che le pilt crude, la fantasia che in-
terpreta e rivela il lato piu patetl-
camente umano della realta apre si
puo dire ad ogni periodo nuove pro-
spettive, accorate visioni di paese e
quadri di vita cosi pittoreschi ed in-
tensi che, per cercare di definirne
il sapore, pud servire 1’accostamen-
to a certi indimenticabili squarci
narrativi di Dino Campana.

«Né si creda percio che il libro




consista in una serie di mirabili
frammenti poetlcl Anzitutto perché
l'autore non & chiuso in sé: penetra
e coglie l'umanita degli altri con
una prontezza sicura che gli conce-
de tanti mirabili ritratti, spletal) e
commossi ad un tempo, di concisio-
ne esemplare ... E poi perche le re-
minescenze, i continui ritorni all’in-
dlctro di questa specie di confes-
sione, oltre a darci, sempre di scor-
cio, una_cattivante collana di rac-
conti minori e ’bozzetti’ conflui-
scono naturalmente nell’ episodio
decisivo, al centro ideale del rac-
conto ... »

SCOPERTA A PARIGI UNA COM-
MEDIA DEL_BERNINI Questo ti-
tolo apparso recentemente nel «Cor-
riere della Seras ha destato la cu-
riositad del pubblico. Ma pochi san-
no con quanto diletto del lettore av-
vertito tale curiosita possa essere
soddisfatto dal volume da noi pub-
blicato nel lontano 1948, primo della
Collana VITE LETTERE TESTI-
MONIANZE DI ARTISTI ITALIA-
NI, piu nota per le LETTERE SUL-
L’ARTE DI PIETRO ARETINO a
cura di Fidenzio Pertile e di Et-
tore Camesacca in 4 volumi pubbli-
cati fra il 1958 e il '60. Ci riferia-
mo alla

Vita pr BerNINI pI FiLpro Barbi-
Nuccr (1682) a cura e con un am-
pio Commento di SERGI0O SAMEK
Lupmvicr (L. 2.000).

«..Non deve in alcun modo stupire
che un uomo si eccellente nelle tre
arti, che hanno per padre il dise-
gno... avesse anche in eminente gra-
do la bella dote del comporre com-
medie eccellenti e ingegnosissime...
Fu dunque il Bernino singolarissi-
mo nelle azioni comiche e nel com-
por commedie... che per lo disteso e
per Ui furono

te applaudite... e in tutti i linguag-
gi... e quel ch'é p\u le arricchi di
concetti tali che i letterati che la
ascoltavano gli attribuivano altri a
Terenzio, altri a Plauto e simili au-
tori, che il Bernino non lesse giam-
mai, perché il tutto faceva a forza
d'ingegno. Talvolta durd un mese
intero a rappresentare tutte le par-
ti da per se stesso per insegnare
agli altri e poi fare a ciascheduno

la parte sua.. Era cosa meraviglio-
sa il vedere che i colpiti dai suoi
motti e dalle sue satire, che per lo
piu si trovavano presenti alle ope-
razioni, né punto né poco se ne of-
fendevano mai. Dove poi il Berni-
no ebbe a mescolare i talenti ch’e’
possedeva nell'arte sua, dico nel-
I'invenzione delle macchine, niuno
paragond giammai. Dicono che nella
celebre commedia della Inondazione
del Tevere egli facesse comparir da
lontano, a poco a poco, gran copia
d'acqua a romper gli argini ed
avendo quelle gia messo a terra lo
ultimo argine verso il popolo, ved-
dersi correre con tale impeto e con
tale terrore della gente, che non
mancé persona anche di gran cogni-
zione, che muovendosi con fretta,
non desse segno di temere di vera
inondazione; dipoi a un tratto, col-
I'aprirsi d’'una cateratta rimase tut-
ta quell’acqua assorbita. Un’altra
volta fece apparire che sappiccasse
fuoco al teatro ... .

«..Fece una volta d'una commedia
due prologhi e due teatri, I'uno op-
posto all’altro e la gente a sentir la
commedia tanto nell'uno che nel-
I’altro. Le persone che erano nel ve-
ro teatro, dico le piu ragguardevoli
e note, vedevano nell’opposto con-
traffatti se stessi con maschere fat-
te tanto al vivo, ch’era uno stupore.
L'uno prologo Voltava la faccia e
Taltro la schiena, facendo ciasche-
duno la sua parte. Alla fine vedde-
si la partenza del popolo, chi in
carrozza e chi a piedi e chi a caval-
lo. che fu cosa di gran diletto.

.. Fu il Bernino il primo che tro-
vasse la bella macchina della leva-
ta del sole, della quale tanto si par-
16 che Luigi XIII gliene chiese il
modello, il quale egli mando con
una puntuale istruzione, ma nel fi-
ne di essa scrisse queste parole:
’Riuseird, quand’io costa mandero
le mie mani e la mia testa’. Diceva
d’avere una bella idea per fare una
commedia: in cui si potessero sco-
prire tutti gli errori che seguono nel
maneggiar le macchine ed insieme
la lor correzione; ed un’altra anco-
ra non piu veduta, per regalar le
dame in commedia. Biasimava il far
comparire tra le scene cavalli o si-
mili_cose vere; dicendo che l'arte
sta in far che il tutto sia finto, e
paia vero «.
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