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La madre di Asiago

lembo dove tutte le lacerazioni, i sentimenti e le paure dell'vomo si son
ridotti in un ingorgo che non potrebbe non incutere rispetto; e a tentare
di cavar fuori dalla dislponibﬂi& del loro esperimento ininterrotto, la * nuo-
va figura dell'uomo’, la quale, gid s'intuisce, sembra essere soltanto il ri-
piego d'un formulario dell'informe, statico e inerte, quanto pilt s'era pro-
clamato mobile e attivo.

Si tenta, insomma, di ricuperare; ma dell'nomo ci si d uno schizzo
o, atteso il punto di partenza, un sigma. Mancano totalmente le radici;
quell'appiombo_inesorabile nel grembo dell'esistenza che, di retroterra in
retroterra, conduce all'antico e che solo pud garantire d'una verita non
parziale e non contingente; non deposta, insomma, per testimoniare la tem-
pestivita dei tempi e delle evoluzioni nella propria parabola.
© Né sembra possibile farci credere che quel sigma, quella fi siano
un timido e incompleto apparire, di la dalla sperimentazione dg-l]'xii'form
d’'una nuova volontd umana. In questi ultimi, difficili anni, i pochi artisti
che, invece d'avvertire la necessitd d'un ritorno alla figura, han continuato
la loro ostinata, testarda ossessione sull'uomo, hanno dimostrato come, al-
Tatto stesso d’apparire, esso assorba in s¢ e travalichi ogni possibile com;
sizione di elementi spurii, in una sorta d'efferratezza tota]lx)a, suprema, In-
somma, ben difficilmente potrd dimostrarcisi che, in una situazione come
la presente, apparendo di nuovo nelle arti, la figura dell'uomo possa avere
altro ruolo che quello di distruggere in sé e per sé ogni attenzione.

L'esempio, magari abnorme, e tuttavia totale di Bacon 2 i a indicare
che, per questa via (la sola, del resto, nella quale mi pare che l'arte ¢ la
poesia possano icostituire la loro dignitd) le misure medie, i salvataggi e
gli abbozzi di ricupero non hanno alcun senso. O la partita & giocata fin
all'ultimo e nei termini estremi; o non &, di nuovo, che una diversione.

Tautti i travagli, le contraddizioni, i rifiuti (che in arte si pa%ano certo

itt degli acconsentimenti e che tuttavia portano ai soli esiti credibili); tutte
Fe 1 ioni d'un p ora ter ora vanesio, ora arrischiato fin
al punto del suicidio, ora, per contro delibato estetisticamente; tutta la con-
gerie, insomma, di proposte, di allarmi e di pericoli ha da essere presente
nell'enuclearsi di questa figura dell'nomo; ma 'non come diversione dal-suo
d ico apparire, bensl come el i dialettica interna e morale;
scrivo interna e morale, per separarla chiaramente dalla dialettica esterna
e formale.

Non mi pare che i conti del positivo e del negativo, possano farsi
altrimenti; e non mi.pare che, per questa via, i [E{Fam che gid vediamo e
ancor pilt ved nei prossimi tempi g inf ovvero dall’en-
nesima operazi ra-realistica, abbi molte possibilith di rivelazione e,
men che meno, di rivoluzione; tanto ché stilati senza far i conti con
quella congerie (insomma, con quella dialettica) e q‘uindi avulsi da] tempo;
quanto perche fabbricati nella speri i i formale di
quella congerie e di quella dialettica e quindi spogliati dall'immancabile

unto di partenza che sono le radici, il corpo, I'anima e il sangue; in tutt’e
ue i casi, perché mancanti dell'unghiata, della grinta dolorosa e ribelle
di cid che, esistend vuole P
. Per venire alla scultura, non vha dubbi che la sperimentazione di
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E ORMAI CERTO CHE L'ORDINE DEI FATTI ESPRESSIVI sta arrivando, di sva-
lutazione in svalutazione, all'usura di quelle che un tempo non cosi lontano
cran state le sue punte di diamante; i grimadelli, talvolta contorti ed oscuri,
tal’altra splendidi e diretti, il cui ufficio fu quello di far saltare, come in
una grande deflagrazione, un certo supp ordine estetico; ordine che,
come tutto quanto vive di supposizioni e di soprusi, impediva i movimenti
indispensabili alla liberta dell'uomo.

Per arrivare a un tema su cui s'¢ largamente discusso, non & tanto che
l'avanguardia sia morta, quanto che essa, nel senso d'opposizione, di rot-
tura e di rivolta, ha cambiato gli strumenti: anzi, per dire una parola ma-
gari pesante, ha cambiato corpo e faccia; e non abita piu sugli echi di quella
grande deflagrazione. Gli anni sono passati e chiudere gli occhi significa
solo fuggire ﬁallo scontro che ci attende.

La liberta per cui allora s'era agito con quei mezzi ¢ andata, via, via,
quietandosi in un nuovo ordine di supposizioni e di soprusi; poco importa
che, rispetto all'ordine precedente, esso riveli una disposizione quasi onni-
vera e altresi che esso lasci intendere di poter gliere e a sé
quasi tutto; la precostituzione non consiste solo nel porre dei limiti, ma al-
tresi nel fare d'un supposto illimite il limite non piu frangibile del gioco
estetico, Proprio quancﬁ) ogni dimensione & abolita; proprio quando ogni
materia & usata (ma sard sempre materia, se non vinterverrd una spinta a
liberarla dalla sua inerzia e dalla sua inespressivita); proprio quando ogni
forma & data come possibile (ma non sara mai tale, se non crescera da uno
stato di dolore anteriore alla forma e totalmente umano); dico, proprio
quando le possibilita della tavola estetica si mostrano infinite, & il momento
di domandarsi se la veritd non sia andata ad abitare negli angoli pitt crudi
¢ brucianti di quella tavola, 1a dove l'operazione sembra esser stata minima
e ridottissima; se essa non si trovi nell'ultimo lembo non dissacrato dai ban-
chetti delle * nuove feste’, quello su cui gli sperimentatori compiti e for-
malissimi della *non-forma’ hanno preferito volare molto alto per non la-
sciarsi atterrare da qualche fucilata che, da sotto, 'uvomo, niente pitt che
TI'vomo, col suo tragico ganglio di domande, apprensioni e dolori avrebbe
potuto meritatamente lasciar partire. Povere arpie del gusto o nei casi meno
immondi, povere inefficienze umane e mentali d'una stagione, come la no-
stra, che & invece orrendamente cupa, demente e bestiale, esse non son
riuscite a lasciare, su quegli angoli, che segni e graffi di sfregio. E noi non
ci stupiremo si (del resto l'op i ¢ gid in atto) se, chiusi in
fretta e furia i banchetti della sperimentazione illimite, ce le trovassimo a
razzolare, indifferenti ma impudiche come un tempo, proprio I, in quel

(questi ultimi anni abbia inteso frangere il concetto di apriorismo plastico
che la seultura del novecento aveva addottato; e cosi distruggere una con-
1

cretezza applicata dal di fuord, una pi Vi rica proposta dall'ester-
no, quasi una legge: la stessa che, probabilmente, aveva fatto scrivere

o Martini il famoso epitaffio sulla scultura medesima,

"T'uttavia ci si domanda se i materiali esterni, scelti all'uopo, le carcasse
di rottami e di lamiere potevano veramente frangere quel concetto mito-
logico o se, invece, non dovevano limitarsi a sostituire a una regola d'or-
dine plastico, una regola d'ordine antiplastico. Insomma, quelle materie, una
volta che da esteme venivano rilegate a un nuovo complesso sculturale ‘e
diventavano interne ad esso, che altro potevano determinare se non un con-
cetto nuovamente rigido ed esterno, seppure infinito nelle sue possibilita
di mescolamento? Rigido ed esterno, ho scritto; e quindi nuovamente ap-

licato sulla libera ricerca del vero, come un’imposizione. Poco imy

{:) importa solo nel dato positivo d’aver rotto la mitologia novecentesca) che
Ja libertd sembrasse e, magari, fosse illimite; tutta la produzione & h a
provare come si fosse trattato d'una liberta legata esclusivamente alla forme,
alle quality, ai pesi, alla concretezza o alla labilith di quei materiali; e,
quindi, non scaturita da una necessit espressiva interna, ma da cose e og-
fctti gid esistenti e solo piegati a inserirsi in una realizzazione che prendeva
e sue app non da una ith poetica e morale, bensl dalla casua-
lith dell’arbitrio. .

Per sbaragliare un canone imposto dall’esterno, come concetto, s'era
scelto un non-metodo esso pure imposto dall'esterno; esterno, questa volta,
come punto di partenza (esattamente quei materiali) anziché come punto
d'arrivo. Ma la realtd della scultura? Il suo viscere? La matrice da cui una

- immagine scaturisce come da un grembo, che rivelazioni aveva’ desunte?

Alcuna. Essa sembrd giacere sola e di in una pri-
ionia da caverna, tanto pitt dolorosa e offensiva, quanto pid, alle su

ella vita, s'and moltiplicando quelle legatissime carcasse di rottami
e di lamiere. .

Ho scritto caverna e non a caso. Ché nelle sculture di Paganin, in que-
ste grandi, disperate vittorie dell'uomo sull'inane e sul blasfemo della vita,
il senso primo & come di un'umanitd, la quale, fattasi ®pingue’, anzi fat-
tasi ‘adulta’ (per usare una stupenda immagine dellAlfieri) di domande,
angoscie, dolori ed offese, si decida nuovamente a uscire dalla tana e a rivi-
sitare, memento tragico e ronzante di non so che dimessa solennitd, le
strade cosi in bilico tra nullith e suicidio della nostra esistenza. Immobili;
prepotentemente sculture, certo; gangli di materia ferita; esse sembrano poi *
colte nel momento in cui un gesto sta per prorompervi; un gesto di d)floisa
della sacralita, quella sacralitd che nessuna vergogna estetica o politica po-
trd mai sopprimere nell'uomo; e insieme di ribellione e di protesta.

La forza d'urto delle sculture di Paganin sti proprio in questa dialet-
tica feroce che le trattiene al punto del grande urlo e del grande scandalo;
ovvero le spinge continuamente verso quell'urlo e quello scandalo, |

L'anticipazione non deve far credere che il discorso sull'equivoco ri-
sultato antiplastico della scultura sperimentale degli ultimi anni sia stato
lasciato in disparte; anzi, essa & caduta qui proprio perché ci permette d'in-




tuire come nasca, come appaia e come drammaticamente si realizzi un’im-
magine che non tanto.intenda essere polemicamente scultura, quanto che,

tura, diventa fatalmente in sé e per sé e che lo diventa nel movi-
n;flnllo primo, interiore, io direi pitt percepibile che visibile, delle sue stesse
cellule.

Non so se gia possa parlarsi d'un concetto nuovo, al tutto moderno (e
proprio per questo cupamente antico) di scultura; né io voglio raggelare qui
un processo che & in atto-e che si propone come uno dei fatti pitt impegnati

" e decisivi dell'arte di questi tempi; sta tuttavia che, in glutsti termini oppo-
sl ey s

sti d'immobilita e di della scul Paganin (una di-
namica, si badi, non futuristica, bensi morale; cioé a dire, intensamente
e totalmente umana) io avverto lo scatenamento di quante forze son neces-
sarie al crearsi d’'una forma che, invece di piegarsi al canone plastico o al-
Pazzardo antiplastico, si forma dall'interno di se medesima e appare, distrug-
gendo ogni possibilith di riferire il concetto umano e poetico che essa in-
carna, tanto allidea precostituita ed esterna, quanto all'esterna e precosti-
tuita congerie di materiali.

1] cammino di Paganin ha origini molto lontane; la sua prima mostra
risale infatti al 43 ¢ fu tenuta in quella piccola galleria di * Corrente’, che
vide passare o addirittura apparire tutte le persone prime della genera-
zione di mezzo, cui egli fa parte, ma con tale lunga, drammatica incuba-
zione e per contro con una cosl vicina e precisa esplosione di risultati da
essere il solo, di quella generazione, a trovarsi oggi in prima linea; prima,
intendo, anche nei confronti delle generazioni successive,

*. . Fu, quella mostra, una raccolta di otto pezz, tutti del "40; & purtroppo .

da lamentarsi che la pidt parte di questi gessi sia andata distrutta; ne resta-
no, se non erro, tre soltanto. Un vero peccato poiché il problema d'una
forma che fosse presenza e moto, morsura di luci e ombre, insieme che lega-
mento fermissimo di forze, v'era gid impostato con una decisione, in quegli
anni, veramente straordinaria. Dico straordinaria, anche se tutto il movi-
mento di * Corrente’ propugnava una simile necessita liberativa dai canoni
mitologico-plastici del novecento. g
Ma laddove nei pittori, spesso, 'appoggio ai testi dell'espressionismo
¢, in modo perfin ingenuo di Van Cogls egcfi Gauguin, piegava pericolosa-
mente la loro protesta in un ordine assai pidt culturale e applicato, che non
etico e diretto, in Paganin cid che subito colpiva era una E)rza vitale asso-
utamente non atteggiata, non riferita ¢, cid che pil’conta, non riferibile
ad alcun maestro ¢ ad alcuna scuola, salvo che a lui medesimo, Né questo
valeva soltanto per il destino della sua personalith; che esso valesse, e
subito, per il destino del movimento che * Corrente’ intendeva proporre.
Non vha dubbi che, se pur in modi pit cauti, i termini sclla sua
grande dialettica presente, la scultura di Paganin li proponesse fin d’allo-
ra. Forse poteva risultar meno facile leggedgi, quei termini, e trasporli in
quella che sarebbe stata la vicenda del movimento, in genere e di lui, Pa-
ganin, in particolare. Tuttavia bisogna dir subito che, gid sul finire della
guerra, tutti gli artisti di * Corrente’ si trovarono a far i conti con la revi-
viscenza plastica del post-cubismo; salvo Guttuso, il quale, & bene dirlo una

volta per sempre, dato che molti storiografi, certo patetici, ma a evidenza’

Quanto J)i\‘x, fuori, arte pareva accettare e accompagnare, nei vari
modi che andavano dallasservimento politico all'evasione sperimentale, la
blasfema dissacrazione dell’'uomo, tanto piti la sua rabbia pareva, nel dolo-
roso segreto della non-accettazione, nutrirsi di ragioni antichissime, d’anti-
chissimi e quasi ancestrali wli e lamenti.

Tentativi ve ne furono, di certo; ma non che impossibile vederli, risulta
oggi impossibile parlarne con lui stesso; si che sembrerebbe doversi proce-
dere per intuizione, non fosse che, all'atto di riapparire, non pit alla cro-

“naca delle vicende figurative, ma alla loro storia, Paganin ha invece mo-

strato una tale, feroce chiarezza di risultati da non ammettere esitazione
alcuna su quello che; tra conscio e inconscio, dov' essere il percorso del
suo silenzio.

E questo tanto pi in quanto le opere con cui 'anno scorso ruppe la
solitudine si riallacciarono, in maturith assoluta, in assoluta novitd d'imma-
gini, ai gessi di ‘Corrente’; dico alla dialettica interna, tra immobilith e
moto, tra eternitd di sentimenti ed istinti e attualitd di ribellione e di dolore.

Non credo che I'arte moderna abbia prodotto fin qui molte immagini
dell'nomo che abbiano la grandezza tonante, la solennita rude e scontrosa,
la laica, ma come alta religiositd di queste « Madri», di questi « Ostaggi»,
di questi « Fucilati», di questi « Uomini», nient’altro che uomini, famiglie
intere che sembrano scampate dalle yovine imminenti alla nostra vita, esse
si erigono, magmi di carne che si evidenzia in una tensione dove anima e
istinto son come abbracciati ¢ fusi; e guardano urlando, ovvero fissi come
nelle profondita antiche dell'uomo, V'evento bestiale e dissacratore dell'oggi.
E il grido della loro protesta b ri 1o, tutto, nella di i
nuo iversale che essi reali dell'uomo: della sua irriduci-
bile ragione d'esistere e protestare.

Quello che sorprende in queste opere e le situa su di un piano non
facilmente paragonabile, & il loro essere scultura al di fuori e quasi in op-
posto a ogni idea, o stilema, o categoria p ituita d'obblighi sculturali.
Sembra, in effetti, che la pilt parte della scultura moderna, tanto quella
legata al mito plastico quanto l'altra formata all'azzardo del materiale-
oggetto, obbedisca a un'immagine fissa e obbli; il i quando
pur esiste, risulta, in realtd, solo app cosl come 1 il
peso la gravezza e, infine, 'appiombo immancabile in ogni opera che sia
veramente scultura,

In Paganin, per contro, la scultura nasce dall'interno di se medesima;
da cupe e dolorose sollecitazioni dei gangli materici; e non obbedisce, nel
suo formarsi, a nessuna legge che non sia la liberissima e tica ne-
cessitd del suo realizzarsi. Si che, pur essendo totalmente bloccata, lascia poi
un margine ‘in fieri’; come dire, un margine di tensione motoria che si

prigi i inuo e che di offre quel senso di movimento
ininterrotto, di ds ico allarme, di ica, i b inacci;

Groppi di materia; frane d’ombra; evidenze di luci; lacerazioni dolenti;
anfratti tra costole e braccia, come a ricordo di preumane, sismiche ‘siste-
mazioni degli stratj terrestri; buie caverne; una sontuosith magra e derelitta;
e il segno, sempre, d'una testimonianza umana che travalica ogni piccola
emozione e cosi celebra un suo disperato canto di vittoria. Qualcosa che

per chi, come lui,

poco veritieri o informati sembrano ignorarlo, quei conti aveva co-
minciato, a farli da tempo, in un modo personalissimo e pubblicando una
serie di quadri che restano sicuramente tra i pilt infiammati per forza e
bellezza che la pittura europea, nonché di quegli anni, di tutta la sua prima
meth secolo ci abbia dato.

Ora nulla era pitt contrario a una natura come quella di Paganin, gia
cosl cup cosl precipi lturale in sé e sé, di questa
proposta di d dai loro presupposti che gli uomini di * Corrente” fe-
cero in pilt xiprese e in pilt maniere. E

Paganin reagl in modi che oggi mi sembra giusto chiamare contrad-
ditorii; e intendo fargliene un merito. Siamo all’epoca della sua seconda
personale, quella del *47, alla Galleria Borgonuovo; questa volta ai gessi
si sostituiscono i Jegni. Ho scritto contradditorii e mi spiego; restando fissi
i temi, che sono la sua ossessione di sempre e che solo in questi ultimi anni,
raggiunta la grande, disperata pienczza poetica, stanno piano, piano, allar-
gandosi quasi che il suo basso cupo e profondo voglia, piano, piano,
abbracciare in sé tutte le forme della vita e del mondo (fin quelle animali;
e lo vedremo nell'invenzione dei © Granchi *); restando fissi, dicevo, i temi,
che sono la figura di donna, intesa come dolorosa, eterna matrice dell’esi-
stenza e quella dell'nomo, intesa come perpetua difesa di quell'esistenza, vi
si legge, almeno in apparenza, un assillo plastico che sembra divergere dalla
dialettica su cui era impostata Ja mostra di *Corrente’. Ma, tagliato a
grandi piani, il legno pare torcersi ¢ gemere; de] resto m’¢ accaduto e non
certo a caso, di scrivere, piani, anziché volumi. Questo lascia intendere che
il grado di movimento interno continuasse. E come se a_quei piani che
sintersecavano in modi improvvisi e maldestri per uno che avesse inteso

i w i funzionalissimi invece di rabbiosi contraccolpi

d i di forze; come se

per
essi lo infastidissero, proprio per la loro possibilita d’essere letti secondo un
ritorno alla mitologia volumetrica, Paganin martoriava quei piani con un
colpeggiare insistito, quasi folle, che li andava spezzando e fin distruggmdo,
risultato era come una d i d'insoddisfazi

eppure una forza scontrosa, una paziente violenza, quei termini, insomma,
cEe saran pienezza nelle sue opere recenti, erano ben leggibili; e quell'arca-
na potenza, non di volumi, ma di forze in perpetua attrazione e repulsione,
in perpetuo movimento dialettico.

quella Mostra, Paganin sembrd chiudersi; salvo qualche gesso
che porta fino al '52, nulla si sa pit di Jui; come i suoi personaggi, usciti
forse anzitempo, Paganin ritornd nel silenzio e nella caverna.

Comincia cosl per lui un lungo, snervante periodo di meditazione che,
agli atti civili, coincide con il rifiuto totale dello spermentalismo di cui
ho parlato all'inizio (il che non vuol dire che egli non facesse poi, con quello
sperimentalismo, i conti; anzil). .

Ora, come sempre accade nei grandi artisti, il tempo del rifiuto sandd
sovrapponendo in lui al tempo della meditazione; cupa, testarda, quasi
avesse compreso che, prima di riapparire, gli occorreva una sorta di rica-
duta, e questa volta totale, nel grembo dell’esistenza; nel suo viscere sotter-
raneo; nella sua catacomba e caverna.

ricorda gli antichissimi padri del romanico, ma dopo il sangue e le devasta-
zioni del  romanticismo; e a confronto diretto con la storia bestiale e de-
mente dei nostri giorni.

Che questo confronto sia avvenuto e in un modo totale (un confronto
che Paganin ¢ tra i pochissimi ad aver fatto); e che esso si verifichi di con-
tinuo lo prova l'allargarsi, a cerchi susseguenti, dei suoi temi.

Gia ne ho fatto cenno; ma qui mi sembra il caso di proporre, a chiu-
sura, una considerazione gnrticolare per il gruppo dei «Ritrattis, tutti o
quasi di questannata; e, dunque, da segnarsi tra il ’62 e il ’63. Se vera-
mente qual davanti all'infl di nullitd della pittura e della scul-
tura d'oggi, avesse perso la speranza che la faccia, oltre che il corpo e
'anima, dell'uomo moderno potesse lasciare di sé una forma (non parlo
d'una faccia anonima, ma proprio d'una faccia particolare, singola e ben
differenziata) troverd in questo gruppo di «Ritratti», che non esito a
mettere molto in alto nella storia dellarte moderna, in alto e a un livello
raro, una grossa smentita. “

Qui Ja ith d'intuire,
le dellesi

una fisi particolare, una

g mi sembra davvero superba; e altrettanto

la libertd con cui la forma apre e chiude di continuo, in uno groviglio

interno di nodi materici, la storia privata del singolo personaggio per tro-
varne il valore che la dispone sul piano dell'universo.

alla serie dei tre «Ritratti di A.T.», probabilmente tre capolavori,

dove la scoperta della fisionomia si tende, dolce e implacabile, verso I'inno

alla giovinezza e a ogni etd dorata; a quell'altra straordinaria cosa che @ il

ritratto di « Sconosciuta », una sorta d'impiegata lombarda, nipote, mi credo,

del Borromeo, la cui peste sia diventata, com’¢ in effetti, l'orario dell'ufficio,

P

- il frastuono cieco del *boom’ e la coscienza di non poter assicurarsi neppu-

re il diritto alla vita... Per poco che il visitatore voglia pensare, vicino a
questi «ritratti » e a quelle «famiglies, il prolificarsi rabbioso della « fau-
na» (qui se ne vedono alcuni «Granchi», tuttavia bellissimi; ma nello
studio di Via Savona stan gid nascendo altre bestic non meno cariche di
rabbia e di maledizione) avra il senso di quante corde disponga ora la poe-
sia di.Paganin; quest'uomo che alcuni volevano farci passare per ricchissimo
d'istinto sculturale, ma povero d'istinto immaginativo.

Chi dimenticherd mai quest'accolta di figure, bestie, madri, eve male-
dicenti, fucilati, martiri crocefissi, teste stupende per giovinezza e beltd, ov-
vero rose dal fallimento e dalla vecchiaia? Una mostra cosl giunge, mi pare,
in un momento cruciale; e per chi ancora ha amore per le cose dellarte,
si porrd, ne sono ben certo, come una data memorabile; un pilastro, non
di riposo, ma di conforto, nella nullitd cui, piano, piano, gli artisti pare
abbiano deciso di ridurre la loro parte nellamara storia dell'nomo.
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Grovanst Pacanmy é nato ad Asiago nel 1913. Autodidatta. Vive a Milano dal
1938. Nel 1940 fa parte del gruppo di « Correntes. Tiene la prima pers: IR
« Bottega Corrente » nel 1941; la sua seconda personale mel 1947 alla Galleria
gorgoumo; poi nel 1957 alla Galleria deﬂa'Or;l e nel 1962 alla Galleria Annunciata.

a a diverse li, fra le quali Biennale
di Venezia e Quadriennale di Roma.




ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE
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Eva, 1939 bronzo h. 31
Nudo accovacciato, 1941
bronzo h. 35

Maternita, 1959 bronzo h. 160
L’ostaggio, 1960 bronzo h. 165

L’adolescente, 1960
bronzo h. 25

L’adolescente, 1961
bronzo h. 35

La protesta, 1961 bronzo h. 39
La madre, 1961 bronzo h. 60

Eva, 1961 bronzo h. 170
Cristo deposto, 1961
bronzo h. 65

Crocefisso, 1961 bronzo h. 49

Il prigioniero, 1961
bronzo h. 47

11 fucilato, 1961 bronzo h. 47

Nudo d'uomo, 1961
bronzo h. 43

La madre, 1961 bronzo h. 29

Piccolo Adamo, 1961
bronzo h. 30

Adamo, 1961-62 bronzo h. 170
La madre, 1962 bronzo h. 165

Ritratto di Signora, 1962
bronzo h. 31

Ritratto di E. Treccani, 1963
gesso h. 31

21

22

23

24

25

26

27

28
29
30
31

32

33
34

35

36
37

38 -

Ritratto di A.T. n. 1, 1963
bronzo h. 49

Ritratto di A.T. n. 2, 1963
bronzo h. 49

Ritratto di A.T. n. 3, 1963
bronzo h. 33

Ritratto di L. Vitali, 1963
bronzo h. 33

Ritratto di G. Testori, 1963
gesso h. 35

Ritratto di Aldovrandi, 1963
gesso h. 35
La sconosciuta, 1963
gesso h. 31
Maternita, 1963 bronzo h. 34
11 fucilato, 1963 bronzo h. 35
Granchio, 1963 bronzo 1. 27

Lotta di granchi, 1963
bronzo 1. 45

Cristo alla colonna, 1963
gesso h. 170

Crocefisso, 1963 bronzo h. 45

Fucilato n. 1, 1963
bronzo h. 35

Fucilato n. 2, 1963
bronzo h. 49

L'ostaggio, 1963 bronzo h. 35

Granchio che morde una
lucertola, 1963 bronzo 1. 25

58 Disegni e dipinti

La Mostra inaugurate il 3 maggio 1963 rimarra aperta sino al 20 maggio
con orario 10 - 12,30 e 15,30 - 19,30 tutti i giorni escluse le domeniche.
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madre

bronzo 1961
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fucilato

bronzo 1962 -’63



