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Tutte le volte che mi tocca questo compito
di presentare i giovani pittori al pubblico
delle esposizioni, immagino volentieri quel
curioso pubblico infebbrato dalla malaria
della pittura.

L’interesse della pittura infatti & una spe-
cie di malaria: I’ho diagnosticato in chis-
sa quanti soggetti, curata, aggravata, mai
guarita: perché anch’io ne sono carico.
Questa malaria si prende nelle esposizio-
ni, che sono le paludi delle infezioni: se
ne conoscono forme gravissime, passegge-
re, comuni e particolari, ed anche d’ecce-
zione. La mia & una forma eccezionalis-
sima. : )
Bonifichiamo la palude: chiariamo I’equi-
voco che persiste in fatto di pittura: finir-
la con il pittore che fa il quadretto, e poi
lo mette in mostra per cercare lo spirito
gemello che lo comprenda. Bisogna dare
al pittore un’altra missione, una fiducia
nuova, tradizionale nel miglior senso del
tempo italiano, un mandato pin vivo e piu
efficace. Alludo alla necessitd di rimettere
in voga la pittura come arte sociale, di
sborghesirla, di liberarla dalla ottocente-
sca corteccia che ne limita, ne soffoca le
espressioni.

Ogni volta che io entro in una mostra mi
domando quanto tempo dovremo ancora
aspettare perché gli womini siano illumi-
nati di fronte a questo fatto delle arti figu-
rative. Stabiliamo finalmente di affidare al
pittore dalle pit grandi alle pit piccole
cose degne di illuminazione. '

C’¢ qualche cosa che non marcia in que-
sto stato di civilta, in cui il vero pittore
sta a impigrirsi davanti a un metro di tela,
per ripetere un frammento di episodio, e
tavolta un frammento di natura, che, spes-
s0, & un lume (un lume a petrolio per
giunta) mentre 1’assassino di colori appa-
re dilagante, spavaldo e incosciente in
tutti, proprio in tutti i settori dove il ta-
lento realizzerebbe ad un momento feli-
cita per se, per gli altri, per il tempo.

Questi e altri pensieri si stendono sulla
carta su cui scrivo. Ripenso alle esposi-
zioni: il pubblico (sfinge, muto, misterio-
so) entra, guarda e se ne va: e chissa che
cosa ha portato con sé di sensazioni, di go-
dimento, di disgusto. Tante volte mi sono
domandato se sia giusto che tutti indistin-
tamente possano entrare in una Galleria.
D’altra parte le mostre si aprono appunto

perche il pubblico intervenga: anzi, piu

.




gente viene meglio &. Ma ecco perche il fe-
gato si guasta: perché tu potresti esporre
un nuovo Piero e nessuno se ne accorge-
rebbe: si va a dar di naso contro le pareti,
coniro le pitture, senza entusiasmo, con
mondana meccanicitd, senza quegli impeti
di generosita nel riguardante, che sono la
risorsa degli espositori.

Dov’e, dove sono quei signori dal tubino
che passavano un tempo sul boulevard, do-
ve Wlaminck e altri originali esponevano
le loro tele per I’'uomo della strada? Quan-
te volte uno di quei signori, poggiato sul
bastone, inlrecciava una conversazione:
quante volte su una conversazione nasceva
la vita di un pittore!

Zborosky amo Modigliani; il nostro Gru-
bicy fu paterno con i suoi divisionisti;
qualche mecenate ¢’¢ ancora in Milano, di
quelli che non tengono gli artisti in anti-
camera, e fanno dire che sono usciti.

Vorrei, ho immaginato per tanti anni un
consenso, un amore intorno alla pittura
messa in esposizione: qualcuno sa come mi
sono battuto per cercare nella provincia
del “provincialismo pittorico milanese un
vicolo, un piccolo vicolo per la buona
gente in confidenza con il nostro presente,
in confidenza con I’arte, in confidenza col-
la solidarietd verso i nostri artisti, che so-
no coloro i quali giustificano, ragguaglia-
no, ci interpretano nello spazio.

Tant’eé: non sono riuscito; non ho ver-
gogna a confessarlo. Anche ¢li ingranaggi
dell’arte sono ingranaggi di commercio: ci
vuol il pelo (ognuno sa dove). E al rove-
scio della medaglia trovi anche degli ar-
tisti che hanno il pelo, il pelissimo anzi.
Sfatichi una giornata, magari ritorni alla
tua casa che si & vuotata di mobili per pa-
gare i debiti di una mostra d’avanguardia,
testardamente intrapresa, imposta, poten-
ziata con D’inesauribile fede che hai nel
cuore; giungi, dunque, alla fine di una tua
giornata che & stata una battaglia (hai di-
stribuito magari dei cazzotti alla ragazza-
glia spedita a scagliare la sassaiola contro
le vetrine, organizzata dai pittori tenuti
in gran conto perché dipingono le femmine
sui calendari). Cosi arrivato, felice, e sod-
disfatto, apprendi che I'invidia e Dintri-
gare dei principotti organizzatori del pro-
prio interesse pecuniario, la stupidita, e
I’incompetenza, i grandi giornali e quan-
t’altro, si son dato convegno e roteano in-
torno a te come i cannibali che hauno le-
gato un missionario.

To racconterd un giorno, ai restanti indi-
vidui provvisti di cervello, i quali sapran-
no salvarsi dalla ansfele che inietta la feb
bre della vigliaccheria, che ho pianto due
volte: una volta con una donna, un’altra
volta perché nella mia galleria avevo tro-
vato un quadro sfregiato da un anonimo
visitatore d’esposizioni. Egli aveva sfoga-
to contro una indimenticabile pittura, non
la sua bile e la sua malvagita, ma la bile e
malvagita di tutto un esercito di cafoni
dal colletto sporco e dai baffi arricciati con
il cosmetico.

Scusi il lettore se io ho voluto raccontare
delle notizie ed esprimere degli stati d’a-
nimo: ma cid & scritto per testimoniare
che io, oggi, non presento d’ufficio gli
amici Cagli, Capogrossi e Cavalli, ma li
presento con simpatia che volge in frater-
wita d’ideali. Voglio accendere nel gri-
siore in mezzo al quale questa mostra del
Milione potrebbe capitare un poco di
famme. Servono per dave una rotta (se la
huona fede & virtu in valore) a tutti quei
rignardanti i quali si meitersnno a calco-
lare il numero dei « toni » o dei « rap-
porti cromatici », e quanto di consimile la
mattina dopo trovi sulle ventitre righe del
recensore.

Anche la ervitica che ha addentato 'arte
e pitt non la molla & un grosso guaio. Il
critico: ¢’& anche questo intermediario tra
I’espositore e il pubblico: un bhagarino
della pitu bell’acqua.

M’¢ al balzo, la palla: per raccomandare
ai miei collechi di giornalismo un’atten-
zione meno distratta e pint concentrata, u-
no sforzo di comprensione allo scopo di
penetrare nei tre aspetti spiritvali di Ca-
eli, Capogrossi e Cavalli. Si tratta di tre
pittori, non dei soliti che passano a cinque
a cinque ogni giorno, ci sia il bello o il
cattivo temvo, nelle sale di Milano. Sono
tre unitd di una forza che va afferman-
dosi in Ttalia, e che si centrifuga sicura-
mente: giovani di una generazione che &
venuta a beneficiare del terreno spianato
dalle nostre polemiche, che ha scoverto
aleine verita fondamentali le quali po-

trebbero essere bhenissimo le verita che

presiedono all’esercizio della pittura, an-
tichissima invenzione dell’nvomo, pare non
ancora superata.

s
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CORRADO CAGLI

Classe 1910. Visse sempre a Roma, tranne
un soggiorno in Umbria nel "29 e nel ’30,
ove diresse una fabbrica di ceramiche e
lascio parecchi affreschi. La sua propen-
sione a questa pittura lo porto a periodi
d’intensa attivita murale, nel "28, nel "29 e
nel ’32.

Incomincio a farlo conoscere la sua parte-
cipazione a mostre sindacali, e gli crea-
rono una larga fama fra ¢li ambienti d’a-
vanguardia le personali di disegno nella
nostra Galleria I’anno scorso, ed alire pin
vasie alla « Galleria di Roma », delle quaii
I"ultima recentissima.

I giornali pitt giovani ospitano di frequeén-
te suoi articoli polemici che documentano
la sua fede e la vivacita del suo ingegno.

GIUSEPPE CAPOGROSSL

1900. Ha vissuto a Roma, e qualche tempo
a Parigi. Solamente dopo ¢li studi univer-
sitari si e dedicato alla pitiura, parteci-
pando a mostre sindacali ed alla Bien-
nale di Venezia. Bragaglia ospito nel ’27
la sua prima personale; espose quindi
alla « Galleria di Roma » nel ’29 e recen-

temente,

EMANUELE CAVALLI

1904. Ha vissuto a Roma, e per qualche
tempo a Parigi e nel Meridionale, a Lu-
cera. Partecipo alle mostre degli « Ama-
tori e Cultori » romani, a sindacali, alla
Biennale di Venezia ed alla Quadriennale
romana.

PROSSIMAMENTE

OPERE DI MAESTRI FRANCESI

Il 20 Marzo
RENATO PARESCE

che verra presentato nel Bollettino da

WALDEMAR GEORGE.

@
CESARE VIGANO’

esporrd prossimamente :

STUDIO RAZIONALE
DEL PROFESSIONISTA

L SALOTTO DEL
COLLEZIONISTA

degli architetti

LUIGI FIGINI E GINO POLLINI

ha posto in lavorazione una

CAMERA PER BAMBINI

dell architetto

E. NATHAN ROGERS.




Sulla questione verdissima ancora dell’an-
tichita ¢ dell’essenzialita della pittura e
opportuno un richiamo. Va detto che 1'uo-
mo ha la sete della scoperta, e ha scoperto
subito la pittura, consegnandola a eredi
e eredi, che I’hanno aumentata, riformata,
viforgiata. Ma ogni tanto nell’andare dei
secoli sviste, errori, forse terremoti e ci-
cloni, hanno interrotto lo spirito della
consegna ereditaria. Il colera dell’otto-
cento ha addirittura eclissato il barlume
di questo spirito di cui parlo.

Il motivo informatore di questo fatto pit-
tura (la moralita, direbbe il ecritico), ¢
stalo spesso rapito e nascosto dentro una
nube. I pittori sono rimasti in sella, senza
il cavallo.

Ma c’e¢ qualcuno che serenamente vuole
vederci chiaro. C’¢ qualcuno ch’e alla cer-
ca della buona scintilla, che potra riani-
mare le fasi passate e presenti per determi-
nare la circolazione di questa manifesta-
zione tipica della civilta: raccontare con i
colori, con i segni, le proprie cose, quasi
per il gusto di essere un poco protagonisti
nella’ vicenda in cui ci troviamo per un
attimo ove si pensi all’infinito.

Ebbene, io vedo che alcuni nostri giova-
vi pittori (al di fuori delle vecchie e del-
le nuove accademie) hanno freneticamen-
te cercato quest’antica essenzialita della
pittura. Metto fra questi giovani, ¢li amici
Cagli, Capogrossi e Cavalli.

Essi nen si trovano insieme, a caso. To ho
seouito a Roma il loro incontro, il loro
affiatamento. la loro bonta, il loro lavoro.
Ho tenute diverse esposizioni della loro
opera, nella « Galleria d’arte di Roma »,
e ho veduis il crescendo della loro intesa
artistica in un clima di lealta che ha ri-
scontro soltanto in un analogo episodio mi-
lanese. Non si tratla di tre che dipingono
insieme: ma di tre che speculano insieme,
nel senso niu tradizionale. I.’arte & mani-
festazione sineola, & individualita: ma le
epoche sono sempre determinate dalla
riunione di alcune individualita. Non mi
documenterd colla storia: anche la storia
io la intendo come un pacco pieno di cose
buone e di cose cattive. in cui & possibile
dimostrare il hianco e il nero. La mia con-
vinzione & auesta, che un ciclo nuovo nel-
Parte (come nella vita) si apre mediante
la concorde iniziativa, deliberatissima e o-
stinatissima, di elementi affini e invasati
di presente.

Ecco i tre: nella pittura contano, hanno
una posizione che mentre ha spedito in
furia quel centinaio di ugojetti, vere ca-
vallette che agiscono al ceniro e alla peri-
feria, ha d’altra parte logicamente spedito
in furia quel centinaio di oppetti, vere
zanzare che agiscono al centro e alla peri
feria, e che vorrebhero celebrare le arti
con i lieti calici della burocrazia.

La posizione di Cavalli, Capogrossi e Ca-
¢li, ¢ in Roma la posizione del vicolo in
confronto alla provincia cui accennavo pit
sopra: posizione di revisione intransigen-
te di valori che si tengono nelle ﬁn(‘lu
della borsa pittorica prorrands
dienti vari, che vanno dalla fe]uvu_ al tra-
filetto di giornale; di lavoro completa
mente svincolato da aspirazioni pratiche
e da influenze di critica; di affermazione
di nna tendenza sopratutto spirituale re-
lativa a una considerazione della pittura
come fatto poetico, e dunque fantastico.

A questo punte mi si profila ancora sul
fogclio la maledetta prigionia che ha chiuso
& chiave la pittura, rimpicciolendola, e-
sautorandola di certi suoi diritti di evasio-
ne, di spazialita, di giganteggiamento.
Cacli ebbe, tempo fa, d’affrescare tre pa-
reti: mi pareva di avere incontrato un pit-
tore felicissimo. Andai a vederlo sul pon-
te: mi pareva il governatore del sistema
planetario: mi ritornava in mente un’ar-
te non imborghesita dalla cornicetta do-
rata dominante menti e cuori anche per la
sua imponenza, per la sua fissita. Un re-
spiro giusto, aperto. senza ansie nei pol-
moni, pareva riscaldare le pitture sopra
quei muri.

Vorrei questo, per concludere il mio di-

scorso: che l'odierna esposizione dei tre

pittori romani rivelasse uno di quegli wo-

mini che esistono nella liberale (detto in

senso di aperta, di accogliente, di affet-

tuosa, di genorosa) Milano, un uomo il

quale credesse a me, intanto, e ai miei tre

amici, e concludesse con loro un grosso af-

fare: un affare di muri da affrescare per

liberare dall’aria malsana delle esposizio-

ni Cavnogrossi, Cavalli e Cagli.

Potrebbe darsi che questo ipotetico perso- |
nagoio non si trovasse al Milione. Allora, |
potrebbe informarsi dalla voce di Arturo

Martini, che in questi giorni & a Milano.

Martini & 1’unica persona in grado di di-

scorrere delle faccende in parola, avand’io

non sono quassil. P. M. BARDI.
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SULLA CRITICA avevamo fatto ultimamente
alcune affermazioni, che ebbero a riscuotere lar-
zhi plausi e proteste. A noi pare di avere espo-
sto per sommi capi quella che & la siiuazione
effettiva della stampa milanese nei riguardi del-
I’arte. E’ ben noto come un poco ovunque i gior-
nali si vadano impegnando sempre piu nella po-
lemica d’arte, e come i fogli pit modesti delle
pitt modeste provincie trovino di poter dedicare
la loro brava pagina settimanale alle arti figura-
tive. Né & qui il caso di vagliare il modo col
quale si ottempera a (uesto sentito bisogno, che
ci pud bastare di rilevare nel suo significato mo-
rale. Le nutritissime pagine della « Gazzetta del
Popolo » a Torino, del « Secolo XIX » a Geno-
va, del « Lavoro Fascista » a Roma — operano
indiscutibilmente su di un raggio larghissimo,
che i quotidiani minori allargano indefinitiva-
mente nelle loro cerchie particolari,.e nei limiti
di tali possibilita.

Senza contare quei fogli provinciali che, retti
da minoranze indipendenti, costituiscono ecce-
zioni brillanti — come il « Popolo di Brescia ».
Messa su quesia via, la stampa italiana andra
affinando la sua sensibilita, arricchendosi dei
necessari valori: e col progressivo mancare di
quei certi esempi dall’alto, sorgeranno propric
da queste intuizioni della provincia il nuovo co-
stume e le mentalita libere, che finiranno per
guadagnare gli organi cenirali alle posizioni
precise.

Sotto tutta questa faciloneria e questa deficienza
del senso di responsabilita e di misura, c’¢ ben
anche il disordine dell’entusiasmo, del risveglio
a cose nuove — l’energia combattiva.

Chi discute e si agita, a qualsiasi grado di cafo-
neria, ha una finestra aperta sul panorama che
noi intendiamo imporre alla vista di tutti i se-
dentari.

i’ nelle voci solenni che non c¢’eé speranza, tutto
resta chiuso e grigio, e si va per commemora-
zioni.

A Milano un grosso mercato e una grossa stam-
pa sono compromessi sul loro piede di casa, e le
grosse macchine di una onusta tradizione igno-
rano un vivaio invidiatissimo di nuove energie.
Le volonta pin travolgenti si disperdono nel
mare magnum di alcune monopolizzazioni ben
congegnate, che la stessa vastita del campo ali-
menta; e solo 1’attesa del miracolo e dell’ine-
sorabilita del tempo tengono accese le micce.
Le esaltazioni di una manifestazione della quale
si dimenticavano precedenti piu gloriosi, ci a-
veva portati nell’ultimo bollettino su questo ar-
gomento.

Il cui nocciolo c¢i sembrava ben chiaro — ma
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A MISTICA FASCISTA Giorgio Ni-
codemi ha tenuto una di quesie sere
una lezione suil’ Arte in regime fa-
scista, che ha provocato una confusa
discussione sul tema pin delicato e
scottante della nostra epoca, la li-
berta nella creazione.

Di fronte a un pubblico lontanissimo
da ogni sensibilita e polemica d’ar-
te, un gruppetto di artisti d’evan-
guardia e di critici si ¢ accapigliato
attorno a questioni teoriche suberdi-
nate agli umori del momento pole-
mico piu particolare, creando la piu
puradossale atmosfera.

Allo stato dei fatti, si poteé assistere
a una difesa del futurismo da parte
dello scultore Fontana, tanio lonta-
na dalle sue intenzioni quanto lo era
evidentemente [Uunica conclusione
alla quale si pote giungere unanimi,
la condanna del 900, da parte di a!-
cuni. Fu pit logica una difesa del-
larte monumentale e di contenuto
da parte dell’impetuoso Arturo Mar-
fini, che se non valse a caitivare per
equivoco il pubblico, fu appunio
quello che eletirizzo i colleghi pii
giovani presenti. . 2
Raffaello Giolli, che conosce chiara-
mente le possibilita del pubblico,
per averlo affrontato tante volte asn-
che in tentativi di mercante d’arte,
tentd di riportare la discussione ad
una considerazione pit propria al-
Iambiente, ma non gli fu possibile
esprimersi. Tocco a Dino Bonardi
riassumere la discussione, in una-se-
rie di ”’ distinguo >’ che parvero agli
artisti presenti troppo liricamente
generici, ma che soddisfecero piena-
mente il pubblico inconscio del suo
equivoco.

RAFFAELLO GIOLLI I’hanno inve-
ce potuto ascoltare per disteso i vi-
sitatori della famosa mostra di Le-
gnano e i fortunati dopolavoristi del
Cotonificio Dell’ Acqua, la sera del
16 corr., in una felicissima conferen-
za che si puo riassumere cosi.

[ 7 candidi >’ di Legnano sono all’or-
dine del giorno nella polemica del-
Uarte italiana. Ce li sentiamo rin-
facciare ogni momento, come un e-
quivoco o un paradosso. Dobbiamo
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quindi difendere, con loro, anche il
duritio dell’arie a vivere: semplice-
mente a vivere.
Vivere e, per [larte, solo creare:
chiuso per Uartista ogni campo bat-
tuto: svuotate ogni norma comune.
Difendiamo la liberta dell’arte sino
all’esiremo. Prima di tutto, dalla
scuola, da ogni lusso di cultura.
Dite che ogni attivita dell’'vomo mi-
sura la sua dignita nel controllo del-
la sua sapienza tecnica e del suo or-
dine economico? Dite che il pii bra-
vo ingegnere e la pin brava dattilo-
grafa son quelli che sanno di piu il
toro mestiere? Ikbbene, I'artista, *’so-
lo” Cartista *é su tutt’ altro piano.
Solianto lui crea. La sua grandezza &
nella pienezza del suo mondo inte-
riore, e la voce atia ad esprimerlo
uscira solo dalla sincerita del grido,
non dalla sapienza del gestire. Da
se, dal suo intimo vivente trae il suo
grido. Non ¢’¢ grammatica che sug-
isca accento del dolore o della
gioia.

Per questo non c¢’¢ arte senza
7 candore 7’
Ma questo non vuol dire che 'arte
sia aflora solo un grido istintivo, o
ana voce popolare, estemporanea.
Pin il mondo interiore s arricchisce,
e pilt la voce si sirazia o affina. Ecco
che qui i * candidi >’ di Legnano,
in questa mostre, non hanno chiesto
la compagnia .dei bambini ma dei
pittori pit esperti.
Soltanto, ora, Uaffiorarsi delle espe-
rienze non si esercita sulle prove
grammaticali ma sui controlli inte-
riori. Questa esperienza ¢ tanio piu
profonda, quanto pit s’¢ affondata
a sondare le risonanze interne di quel
mondo: non gia sviato « echeggiare
mondi estranei. S arriva allora non
soltanto a sostituire nuovi valori e
nuove rapporti ai valori e ai rap-
porti di ieri, ma a crearsi tutt’alire
sintassi per tuttaltri risultati. Guar-
date Campigli.
Qui la pittura non ha mutato solo at-
teggiumenti ma lo stesso punto di
partenza.
E questa liberta che dobbiamo so-
prattutto riwendicare.
Né ci si paventi. Lo stacco di questa
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ancora non avevamo fatto tutti i conti coll’inve-
terabile abitudine al sistema, che lo rende in-
conscio.

Ebbene, noi siamo pronti a precisare il nostro
parere, e a dimostrare che nulla ci sfugge della
stampa milanese. Ma che importa mai il nostro
parere particolare su posizioni particolari?
Quello che importava a noi dire, che spettava
a noi dire — poiché siamo noi a pagare di bo
le altrui ignoranze gratuite — meritava un’at-
tenzione cosi attenta, da non consentire divaga-
zioni della curiosita.

Pure, poiche & anche giusio riconoscere che
qualche torrentello di buona volonta talvolia fa
del suo meglio per agitare un poco le acque fer-
me di questo padule — crediamo di dovere una
soddisfazione anche a queste richieste, e chia-
rire le nostre idee sul valore assoluto della mo-
stra di Carra, Soffici ¢ Romanelli — che consi-
deravamo solo da quel punto di vista polemico
dell’avanguardia.

Non era difficile scorgere nelle nostre espres-
sioni la constatazione del successo di una pittura
come quella di Carra in un pubblico sino a ieri
tanto ostile: ed & altresi troppo evidente la no-
sira soddisfazione di vedere una tale pittura ac-
colta in ambienti d’intonazione ulficiale, reci-
divi ad ogni avanguardia.

Carra ha davvero trionfato, finalmente, pres-
so il gran pubblico — e questo per noi & progre-
dire, & una migliore disposizione alle avanguar-
die di oggi.

Infine, per le nosire idee possiamo riportare
senz’altro un articolo di Edoardo Persico nel-
Pultima « Casa Bella », dove le troviamo gia
chiaramente esposte.

« Per questa mostra di Carra e Soffici, se par-
lassimo, come i critici dei quotidiani, della « ri-
conciliazione » — dell’'uno — con il mondo vi-
sibile » e del « realismo » dell’altro, sentirem-
mo tutto il disagio di un discorso troppo ten-
denzioso. All’infuori di questi facili schemi, che
hanno oggi in Italia una fortuna tanto piu va-
sta quanto maggiore ¢ I'impreparazione degli
serittori d’arte mon autorizzati, bisogna invece
situare questi due pittori nell’ambiente che a
loro & proprio: il primo quarts.di secolo, in
cui Carra e Soffici si trovarono ad operare nei
modi pitt avventurosi ed eroici. Di Ardengo Sof-
fici ricorderemo, dunque, non le polemiche re-
centi contro I’arte francese e contro le avan-
guardie europee, ma la sua propaganda in fa-
vore dell’impressionismo; e di Carlo Carra ri-
corderemo piuttosto le intransigenti campagne
di moralismo. La loro ironica fiducia di oggi —
« faciant meliora potentes », come & scritto nel-
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la prefazione al catalogo della mostra — ci ¢
sopraiutto cara se pensiamo all’ostinazione e al
disinteresse di un tempo. In Carra e in Soffici
occorrera, dunque, cercare sopratutto la perso-
nalita umana. La pilu concreta moralita di Car-
ra &, ancora oggi, nel tentativo di superare il
punto di vista naturalistico. Nelle ultime opere
la conquista dello stile appare come la necessita
di una vita piu reale e profonda: & per questo
che esse possono sembrare persino grevi e mo-
notone. Questa coerenza stilistica — che non ha
nuila a che vedere con la « spiritualizzazione
del reale » di cui si parla nel catalogo, e che &
invece una acceitazione nell’arte della vita pra-
tica — rappresenta per noi il momento piu pa-
tetico deli’opera di Carra. Per lo stile di Soffici
{aremo un altro appunto. La sua aspirazione ad
esprimere le cose pit umili, quasi per chiarire
a sé stesso che la poesia non & nel loro valore
formale, lo induce a dissolvere il suo mondo,
istintivo e sensuale, in una specie di immobilita
didascalica. Non indicheremo, percio, il miglior
Soffici nell’aifresco della « Donna recante un
piatto », fatto di sottintesi e di allusioni, ma in
certi paesi che ci toccano per la felice osienia-
zione del « primitivo ». Soltanto a questa sire-
cua, all’infuori degli schemi improvvisaii, |-
pera di Carra e Soffici pud considerarsi ancor.
viva nel gusto europeo ».

Segue a questo articolo aliro di Piero Torriano,
che per avere tanto seguito e amata l'attivita
carrariana, trova accenti assai vivi.

Anzitutto cita Carra stesso: « Meglio dunque ¢
far come la gente semplice e classificare le opere
d’arte tra i fenomeni misteriosi ». E soggiunge:
«E facciamo dunque come la gente semplice. Del
resto, mai abbiamo avuto alira pretesa. Dinan-
zi alla pittura di Carra, abbiam sempre detto
che occorre principalmente affidarsi al senti-
mento. Essa ha un potere di rivelazione. Non
si sa perche, ma & cosi. E bisogna crederle. Co-
me tutti i problemi della vita, anche quello dei-
I’ arte va risolto per fede.

« K’ pittura nata sotto il segno della pazienza,
della tenacia, dell’ostinazione. A differenza di
quella di tanti altri pittori odierni, essa & lenta
¢ caparbia. Ma la sua progressiva conquista ope-
ra in profondita. Vien fatto di pensare al lavoro
d’una perforatrice che sgretola, rode, scalpella la
rupe, incessantemente, penetrando sempre piu
addentro. A questa maniera Carra cava dall’in-
forme la sua opera scabra, infondendole a poco
a poco il respiro della poesia.

« Dentro, vi sentiamo intero ’uomo e la sua
caparbieta...

« La tavolozza da una mano, il pennello dall’al-

N=Q T I Z-1 E %

pittura da quella dell’ottocento, e
nei valori fondamentali e nello stesso
rifacimento sintattico, é assai meno
disorientante e azzardato di quel che
vollero i medievali dopo gli ellenisti.
La vite di domani sara un’eco di
quella di ieri: o avra invece la sua
prepotente grandezza? e questi slac-
ciamenti, queste rivoluzioni, sono
delle anticipazioni?

Noi crediamo, con molta serieta, che
il solo assaggio ragionevole della vi-
talita delle opere liriche stia nella
interna resistenza della loro struttura
lirica. Ma se qualcuno insiste a vo-
lerle conirollare di sulle scadute ta-
belle dei Dieci Comandamenti acca-
demici, noi preferiamo allora, tra-
scorso per trascorso, misurare il Pre-
sente sul Qomani pit che sull’leri,
sl Domani che é lignoto ma che
potra essere tutto.

Wa il pubblico ne ha gia abbastanza
anche delle liberta dell’Oggi? I que-
«re, allora, difendiamo.

1V

I GIOVANI PITTORI Borgese e
Bongiovanni espongono in questi
giorni con Aldo Carpi alla Galleria
Pesaro. ‘

L4 MOSTRA DEL GUF milanese ¢
siate aperta in questi giorni al nuo-
vo palazzo della Confederazione del-
le Industrie in corso Vittoria.

A IMOLA ha avuto luogo una mo-
stra di pittori cittadini, dal 5 al 20
corr., organizzeta da A. Margotti e

M. G. Dal Monte.

DEL MUSEO del Jeu de Paume, che
si & riaperto a fine d’anno a Parigi,
completamente trasformato e riatta-
to, hanno parlato diffusamente i
giornali. Il noto collezionista comm.
Frua De Angeli ha contribuito con
un generoso dono a formare una sa-
la ’arte moderna italiana, che ver-
ra via via arricchita e selezionata, e
che rappresentera una volta tanto
con dignita il nostro Paese,

|

|
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tra, s’accosta alla tela che ha sul cavalletto, la
sfregaccia qua e la, la ritocca, dilata una zona
d’ombra ravvivandole intorno la luce... Alla
fine mi dice colla sua voce grossa:

« Vedi, quasi tutti i miei dipinti nascono da un
lavorio interiore, oscuro e lento. In genere la
trovata risolutiva non mi viene che dopo lunghe
ricerche e magari dopo anni. Pochi sono quelli
terminati sul vero; il piu delle volie li ricom-
pongo secondo un ordine che ho nella mente.
E quando m’accusano d’intellettualismo mi fan-
no ridere. L’arte nasce da questa meditazione,
da questo travaglio d’immaginazione, da que-
st’attesa mentale percorsa d’illuminazioni im-
provvise, da quest’opera di riassetto e d’aggiu-
stamento. Fare e rifare. La poesia, chi ce I'ha
dentro, non dubitare che vien fuori lo stesso,
senza raffreddarsi...

« In verita io non ho mai udito Carra mani-
festare intenzioni allusive o simboliche, dichia-
rare una sua particolare mira espressiva o nar-
rativa. Kgli sempre m’¢ parso non darsi altro
pensiero che di ricerche puramente plastiche e
pittoriche. Quando mi spiega un suo dipinto
non mi parla che di volumi, triangoli, diago-
nali, di ritmi, proporzioni, consonanze e finan-
che della « sezione aurea ». La sua poesia ¢ il
risultato della sua pittura in se ».

SCLAVIL, il portiere della « Lazio » — del qua-
le si va parlando come pittore da tanto tempo —
affronta alla « Galleria di Roma » la curiosita
diffidente del pubblico, e in particolare del pub-
blico sportivo e del pubblico artistico. La pro-
duzione che un periodo di intenso lavoro nella
sua imprevidibile nuova attivita, gli ha fatto ac-
cumulare, non gli vale certo gli entusiasmi dei
campi calcistici — poiche, si sa, nelle faccende
dell’arte ogni uomo di sport, come ogni uomo
del piu sicuro senso della vita, industriale o in-
gegnere, respira ’aria piu chiusa dei retori pin
grigi, e non gli verrebbe mai in mente che ’arte
e un fatto vitale, la piu libera e la pilt com-
patta manifestazione della vita. Innanzi al fe-
nomeno arte, tutte le meschinita borghesi del
professore accartocciato e del critico fallito sono
sempre pronte a risorgere dal fondo smarrito
del temperamento piu schietto.

Scrive di lui Bontempelli sulla « Gazzetta del
Popolo »:

« Non dico « tutt’a un tratto si & rivelato », dico
« tutt’a un tratto & diventato ». Dieci mesi fa
Ezio Sclavi, il celeberrimo portiere della « La-
zio », non aveva mai nemmeno desiderato di
prendere in mano un pennello, non s’era mai
servito della matita o della penna altro che per
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Ii scopi pit comuni e innocenti cui tali due
rdigni furono destinati primamente dai loro
emoti inventori. Or sono dieci mesi Corrado Ca-
li. un giovanissimo costruito per novantanove
entesimi di pittura e per un centesimo di spi-
ito satanico, avendo conosciuto Sclavi per fargli
| ritratto, a meta di una posa depose per quai-
he minuto il pennello e i novantanove cente-
imi, e messo in moto il rimanente centesimo
ioe il diavolesco, disse al suo modello: — Per-
he non ha mai provato a dipingere?

Questa stessa domanda Cagli la aveva rivolia
n giorno a me; ma io sono guardingo e resi-
tente alle tentazioni e sento subito I’odore di
olfo. Ezio Sclavi invece & un candido, e gli ri-
pose a tono, con mansuetudine; I’altro ribatte,
Ii mise in mano una matita temperata alla per-
:zione, e gli impose di disegnare. Sclavi diven-
e cosl rapidissimamente il docile succubo pit-
srico di Cagli. Nove mesi piu tardi, cioé po-
hi giorni sono, invase la « Galleria d’arte di
loma » (che & diretta da un altro spirito di na-
ara salanica, cioé P. M. Bardi) con pitture e di-
zeni. 1 tifosi della pitiura e del calcio. si affol-
mo di questi giorni alla esposizione” personalc
i Sclavi, gli uni e gli altri con gran diffidenza,
he non cercano di nascondere.

Io non ci sono andato con diffidenza, perche
on sono ne pittore né calciatore. Ci sono an-
ato per pura curiosita. Ma appena entrato, mi
omo dimenticato ch’ero Ii per la curiosita di ve-
ere che razza di pittura puo fare uno che era
rrivato all’eta della ragione senza mai pen-
irel, anzi pensando a tutt’altro. Mi sono tro-
ato immediatamente preso nel puro mondo pit-
yrico che mi avvolgeva. Non soltanto dimenticai
abito il calciatore, ma dimenticai anche il pit-
re. Soltanto 'opera creata mi interessava, co-
1 che accade molto raramente.

Accade, quando I’arte sa distruggere del tutto
: stessa per diventare naturalezza. Il fenomeno
clavi non & un fatto di acrobazia, o di tecnica,
molto meno di gusto; & un fatto di natura-
1zza.

Ecco un disegno: c’¢ una vacca con sotto il
itello che poppa. Non solamente la linea della
thiena dell’'uno serve da linea del ventre del-
altra. Ma le gambe posteriori del vitello ser-
ono da gambe anteriori della vacca. Tutto que-
o non ¢ un prodigio di abilita, & I’effetto sbri-
ativo di veder naturale. Nessuno da principio
: ne accorge. Ce ne accorgiamo solamente quan-
p la prima impressione d’armonia e di sempli-

ita non puo oramai piu distruggersi in noi con

indagine ».
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Ecco la scultura dei ragazzi che ven-

gon su. Diamo un saggio di un friu-
lano inedito: MIRKO BASARDELLA

“gli amanti ,,.

ARTISTI, RACCO-
GLITORI, SIGNORE

I NTER

ROGATECI
CONSUL

TATECI

“VETRINA

Unico periodico itsliano d'informa-
zione che segua con ricchezza di
illustrazioni e di collaborazioni il
movimento artistico mondiale.

TUTTE LE
TUTTE LE
N

NOVITA

PROBLEMI

CRONACHE
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D. 5. PICCOLI scrive sull’ultimo « Gtiobre »:
« Il Congresso Internazionale d’arte, riunitosi
I"autunno scorso a Venezia, emetteva il voto che
fosse assicurato agli artisti « il credito sulle lo-
ro opere ». 'lTale risuitato potrebbe esser rag-
giunto con relativa facilita, se un ente gia co-
stituito fosse incaricato di aprire una sottoscri-
zione a tavore degli artisti. 1 fondi cosl raccolti
servirebbero a fornire agli artisti che ne faces-
sero richiesta e che dessero serio affidamento d:
lavoro a giudizio di una speciale commissione, i
mezzi necessari al compimento delle loro opere.
Un certo numero di quesie opere sarebbe an-
nualmente sorteggiato fra i sottoscritiori.

Questa iniziativa avrebbe anche il vantaggio evi-

_dente di far apprezzare le opere d’arie ad un
granz numero di persone che oggi se ne disinte-

ressano, e potrebbe senza difficolta essere con-
giunta alla creazione della cassa di previdenza
e di assistenza recentemente annunziata ».

Siamo sempre del parere che s’incominci final-
mente a cercare la salvezza dell’economia arti-
stica in leggi sanamente economiche. Abbiamo
fatto tanta esperienza del danno delle commis-

.sioni, premi ecc., che inducono gli artisti a

begare miseramente tutta la loro vita attorno ad
un osso per lo piu gia spolpato, e riducono cosi
spesso movimenti ideali a imprese d’appalto —
che ci pare desiderabile I’avvento del mercato
privato, che consenta all’artista i suoi decorosi
mezzi di vita; mercato privato, con tutti i suoi
difetti, che fanno versare fiumi d’inchiostro ai
retori in malafede ed agli utopisti provinciali.
La tradizione del mecenatismo italiano negli
ultimi secoli non ci pare consona, come legger-
mente si trova, agli insegnamenti della moralita
fascista. Noi scorgiamo nell’artista il cittadino
italiano tipicamente tale: e queste umilianti
proposte di sottoscrizioni e di sorteggiamenti di
opere (un Campigli o un Gppo, cosi come ca-
pita) non sono certamente di nostro gusto. (E
quando noi diciamo gusto compromettiamo una
grossa faccenda).

E neppure quegli amatori che verrebbero gua-
dagnati all’opera d’arte con questo trucchetto,
ci ispirano grande fiducia. Rischiamo di alle-
vare un’altra generazione di collezionisti ciechi
e sordi.

A

UJ>____ - D |

[ R

m — Z D> =o

M A R Z C



Q

"EMPERATURE:

"ORIGINALE (dal volumetto di Lo Duca,
~rturo Martini 7, coll. d'arte moderna italiana,
. 23, Ed. Scheiwiller).

Juesto artista da veramente, nelle sue
culture, la sensazione di cio che & libero
lalla materia; delle cose, degli eventi,
prigionati dalle sorde dimensioni terrene.

Nella plastica di Martini non vi & ’anelito
Inuscolare, ma il palpito della poesia; egli
42 a se, tra gli artisti piu grandi, per que-
4a sua personalita poetica, se non mag-
siore almeno pari a quella di scultore.

La potenza di Martini & distante dalle in-
quietudini artistiche del secolo. Ci pare
che egli sia I'unico scultore europeo che
nelle arti plastiche sia staccato dal partico-
plare e dal frammento abile e inespressivo,
per enirare in ¢ido che ¢ la intera nianife-
<tazione dell’arte: 1’eterno racconto della
vita: la composizione. Ne deriva una for-
ma libera da quelle contingenze sperimen-
tali in cui molti tra 1 migliori artisti del-
Ioggi si esauriscono, nella ricerca d’una
falsa preziosita.

concepisce la sua composizione. Essa
non fa che interpretare o variare o trasfi-
gurare le opere di natura, a seconda della
sua potenza.
Egli non polemizza, non discute; nemme-
no vuol rappresentare una epoca; egli e-
sprime il suo giorno, il suo attimo, con il
suo variare rapido, con le sue sensazioni
mutevoli, pur sempre liriche...
Questa terra, che dopo il fuoco prende ros-
sori e palpiti di carne, ¢’intona miracolo-
<amente alla poesia che Martini pud sof-
fiare nelle sue sculture.

. . . . .

in Martini vi sono amori per le materie,
ma non certo per sistemi plastici; anche
la monotonia di certe sue teste con ¢li oc-
chi affioranti e le boceche bucate, non che
livica trasfigurazione, la quale abbandona
la facile esteriorita del viso, per la poetica
rinuncia d’ogni piacente verismo.

COME SI
NELL'UFFICIO STAMPA D'UNA GALLERIA

ESERCITA LA CRITICA

IL PLAGIO (dall'articolo firmato Gioda, “ Scul-
ture di Arturo Martini ”, pubblicato sull’ ultimo
numero di AUGUSTEA.

Nelle sue opere, di creta 0 pietra, egli
dé la sensazione di tutto quello che e idea
pura,... oppure esprime uno stato od un
modo di essere delle cose e degli eventi,
libero dalla materia con la quale ¢ fog-
giato.

Nella muta e massiccia sostanzd plastica
da lui wsaia, non estsie {affanno del nue
scolo tormentato, ma se ne sprigiona un
soffio vivificatore di poesia.

Nessun aliro artista, anche tra i pin gran-
di, pud essergli comparaio; la sua perso-
nalita si isola e agisce in un mondo dove
Panima s impossessa della forma grezza e
e modella come fosse pensiero.

Arturo Martini & lontano dai turbamenti
e dagli smarrimenti artistict del secolo;
egli ha saputo staccarsi nella sua arte, uni-
co in Europea, dall’ esecuzione, minuta e
frammentaria del particolare per entrare
nel campo pit vasto della composizione.
Martini mai ha voluto costringere il suo
anelito creativo nelle vie tortuose ¢ molte
volte ricche di tentativi e delle esperienze,
sulle quali la ispirazione si esaurisce 0 Si
sperde in false preziosita. Ha invece con-
cepito la natura atiraverso Iinsieme della
composizione nella quale [artista non Ja
che interpretare 0 trasfigurare il vero se-
condo la sua potenza. )

Egli non discute e meno ancora polemizza
e non pretende di rappresentare un’epoca:
non ha un punto fisso: lo attrae soltanto
il battere rapido dell’ attimo con la sua fu-
gace espressione...

Questa terra che dopo il fuoco prende ros-
sori e palpiti di carne s’intona prodigio-
samente al semtimento poetico che Mar-
tini infonde come respiro nelle sue scul-
ture.

Egli sente 'amore per la materia... ma non
certo per sistemi o tendenze plastiche; an-
che la uniformita di alcune sue teste con
gli occhi tondi e sporgenti e la bocca a for-
ma di foro, non sono che trasfiguraziont
conseguenti alla concezione lirica del sog-
getto.

. . . . . . . . . .

Eccetera.
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GALLERIA DEI FANTASMI

Una corta via con due lampade e una luna

- ed un caldo sentore di umanita addormen-

o

tata. — Guardate — disse 1’Angelo del Biz-
zarro ai giovani artisti radunati nel sito —
come codesto tranquillo sogno borghese ci
rasserena.

Qui noi apriremo la nuova « Esposizione
degli stati d’animo », percheé soltanto qui
sentiamo liberarsi i nostri sentimenti da
ogni involuzione rettorica che, contraria-
mente a quanto si pensa, la vita sociale
insegna, .

Quaggiu tutto si predispone secondo chia-
rezza, e pare che i nostri pensieri si sciol-
gano con la dolcezza di un carme. Vi si
respira 'uguale profumo che nasce nel si-
lenzio di una sera dopo il temporale. O-
zoni della sera, ozoni di speranza nel do-
mani,

In questa atmosfera noi ci parleremo e ci
intenderemo. (Segni di approvazione imi-
tarono la musica di Apollo). 1l Bizzarro
prosegui: Siate modesti per pochi anni
asicora, e riconoscete per intanto che i vo-

_stri stati d’animo soverchiano in profon-
dita la vostra opera.

ficonoscete che i vecchi affettano una pa-
dronanza su di voi unicamente ispirata dal-
la migliore qualita formale, dalla finitezza
sapiente, consapevole e addestrata della
loro arte; ma vi temono perché sanno che
esiste in voi un’attitudine violenta a sen-
tire modernamente, al disopra del bene e
del male di ogni revisione critica da essi
imbastita sui valori antecedenti.
Riconoscete che i vecchi (come si dorran-
no d’esser chiamati cosi) rappresen-
tano quell’ordine, in essi non definitivo né
superiore, che volete nuovamente ritrovare
per vostro conto.

Il Bizzarro imbocco I'imbuto e sonorizzo
la sua voce: — La vostra posizione & quel-
la ignea delle materie inviscerate nella
terra: & potenza. Consolatevi, non trove-
rete moderne Pompei né Ercolani vetusti
da incenerire sul vasto cammino; tutt’al-
piu, lasciate che la poesia, ancora una
volta, e il sentimento umano, vi ispirino
a lasciar vivere alcune pallide ginestre na-
te solitariamente nei dintorni, e che hanno
pure profumato i vostri primi sogni d’ar-
tisti ed ora, benche reclinate dal terribile
fuoco, son desiderose pur mo’ di vita odo-
rosa. Vecchie ginestre che nacquero un di
tra gli stérpi innumeri e invadenti come
Iortica. Oggi, vi lascio la Galleria dei
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Fantasmi: fatela interamente vostra, in.
bevetela dell’essere vostro, riscaldatela c
vostro ansante fiato commosso, fatene |
vostra isola nel mare dell’indifferenza. S
greto tormento d’ogni Ulisside & stato ¢
ritrovare la propria isola. Voi comincial
bene.

Vi metto in guardia anche contro gli in
differenti, i quali sono molti e paiono
depositari di un superiore equilibrio. Pen
sate che ad ogni effetto corrisponde un
causa, tanto nei fenomeni fisici come i
quelli piu vaghi della coscienza e del cer
vello (eccetto che pei cretini, li conoscete
e che I'indifferenza di tali esseri & il pro
dotto del Nulla. I! Nulla non ingenera con
fusione; da una sfumatura di olimpicita
ma realmente questa & un volto pin socie
vole e magato della morte spirituale.

So — prosegui il Bizzarro — che il di.
sinteresse degli indifferenti vi fa pensare
talvolta di vivere non tra gli uomini bensi
ai confini del mondo. Fantastici, vi chia-
mano, vedendo la stranezza dei vostri oc-
chi e delle vostre creazioni. Ma a questi
confini, come stasera, non vi son cose stra-
ne; vol portate ovunqgue il netto sentimen-
io della vostra vita e non siete ombre vago-
lanti ma uomini scossi da vive passioni.
Solitari & vero, ma non senza casa. Artisti
e poeti non I’hanno di pietra né la posson
mostrare per pompa. La vostra casa non vi
rende in affitti ma in consolazione.

E” giunto il buon momento per dirvi che
se non €& necessaria tra voi I’ammirazione,
¢ indispensabile la stima. La mancanza di
un- grande artista che oltreché maestro fos-
se un invidiabile spargitore di spirituali
biade, vi toglie questa possibilita d’ammi-
rare: e i giovani soffrono di una tale man-
canza. Alcuni vecchi, parlando di voi, vi
aprono una feritoia strettissima sulla cam-
pagna argentata di erbe al vento e vi di-
ceno: ecco laggiu la vostra vita, correte.
i voi non potete passare come gli stocca-
fissi.

Ma vi rimane ancora la stima reciproca.
Credete nella forza di qualcuno il quale
crede in voi. E’ difficile come 1’amore ri-
cambiato, lo so, ma giungerete a realiz-
nare una concordia cosi superiore. Spec-
chiarsi nell’altrui forza ingenera forza.
Non vedere che il vuoto, ’assenza di cio
che sognate nell’uomo, sbigottisce e inde-
bolisce.

Per voi fu scritto un capitoletto di Apo-
stolo: Sine macula enim sunt ante thro-
num Dei. Metteteci pure D’arte al troppo



{cosmico posto di Dio. Allora voi giovani
{=ziungerete senza macchia al trono del-
(I"Arte.
{L'Angelo del Bizzarro aveva terminato il
idiscorso. Un battito di mani I’aveva ac-
ieolto.

— Vedete  grido allora — la pit mo-
idesta adesione vi fa esplodere in un bel
zesto di vita.

IE parti senza titubanze e con altri pen-
isieri. B.

Ell Vv I S TE

'CAMPO GRAFICO, la rivista di estetica e
di tecnica grafica, conferma col suo secon-
do numero tutta 'aspettativa, e poiche il
tema era questa volta sulle esigenze deco-
rative, vengono affrontate soluzioni tecni-
‘che meno rigide, che ci donano un fascico-
2o caldo, allettante, elegantissimo, nel qua-
ile la preoccupazione del dettaglio sembra
wvoler smentire la scuola d’eccessiva « fun-
-zionalita » del numero precedente. Dopo
iqueste prove disparate & legittimo atten-
dere da questi giovani, numero per nu-
‘mero, tutte le soluzioni necessarie, ma con-
‘vogliate in uno stile, che sino a nuove ri-
velazioni resta il solo di una moderna ti-
inografia italiana.

Questo numero & anche piu ricco di con-
‘tenuto e si presenta in un maggior equili-
brio al profano ed al tecnico, con articoli
e didascalie.

Solamente sarebbe desiderabile che, nei
Iimiti delle esigenze sostanziali i pretesti
venissero meclio scelti: ma & forse troppa
la difficolta di conciliare le due cose.

La copertina & evidentemente un capola-
voro di tecnica: e macnifici i cliscé coi
rmali si presenta la Ditta fotoincisioni De
Pedrini.

LA CASA BELLA di gennaio & completa-
mente rinnovata, in un formato quasi qua-
drato che ci pare assai intelligente, con-
sentendo maggiori possibilita nella com-
paginazione e viuscendo altresi pit ma-
neggevole.

Nella redazione. una « Casa Bella » pin
sobria ed acile. Contiene:

Per la nuova architettnra, di Lionello Venturi. I
mobili di acciaio in Germania: Parmnagei. T me-
talli bianchi nell’architettnra: Pacano. Veduta di
Torino: Filipvo Burzio. Gire di Torino. Mereatn
di Torino, progetto. L’architetto M. Flsaesser. Bar
1 Milano (Citta degli Studi) arredato receunte-
mente dai giovani architetti Peressutti e Rogers.
Coace nuove a Padova: Wart Arslan. Dall’« Uomo
2 la macchina » di Oswald Spengler, uscito recen-

temente. [’Obelisco di Mussolini. I « Conte di
Savoja ». 3 interni di Leonie Pilewski. Cera-
misti. Gli artisti moderni in Germania: Lodovico
Luzzatto (un articolo interessantissimo sul mer-
cato e sulla vita artistica tedesca). Carra e Soffici,
di Edoardo Persico, coll’immagine rivelata di
Carra ai tempi del futurismo. Carra: Piero Tor-
riano (5 grandi cliscé delle opere esposte alla
« Pesaro »). Il « Registro » (Pagano) & dedicato

all’« Universita di Roma ». Cronache di tutto il -

mondo, dalle riviste.

IARCHITECTURE D’AUJORD’HUI N.
X (dec-janvier 1933). Contiene:

L’architecture en Angleterre, par B. Lubetkin

(« I’Océan proteste contre la séparation et le Cha-
nal contre 1’Union »): un’ampia interessantissima
storia degli stili e dell’urbanesimo di Londra, sino
all’introduzione recente del razionalismo. che ha
trovato i caratteristici contrasti ripetentisi in tutti
i paesi europei: prima e dovo I’incendio del 1666,
I’abbandono del legno nelle costruzioni private,
I’cvoluzione della decorazione alle finestre. le in-
fluenze straniere nella monumentalita, palladiana
ecc.. 'infllazione e il disordine del « finto » ecc.
ece.). La nouvelle Gare du Havre. Nuove costru-
zioni a Parigi, Berlino, Zurigo, Berna. Franco-
forte, Rotterdam, Budavest, Lisbona. Nouvelles
tendences dans les Ecoles d’architecture italien-
nes, con pubblicati i progetti di laurea di E. N.
Rogers, Peresutti. Banfi, L. di Belgioioso. tutu
del Politecnico di Milano. Nuovi grattacieli a
New-York. Tapis Mvrbor, maquettes de Jean
Lurcat, Marcoussis, Csakv, Férnand Léger. Une
toitvre en aluminium. Revue des Revues: vi e
pubblicato il Club Nautico a Tremezzo (Lago di
Como) dell’arch. Lingeri. preso dalla rivista ar-
gentina «Nuestra Arauitectura». Bibliogravhie: re-
censione de « Gli elementi dell’architettura fun-
zionale » di Sartoris, a firma P. V.. Echos, Nou-
velles, Informations.

A. C. - Documentos de actividad contem-
poranea, pubblicacion del G.A.T.E.P.A.C.
(Gruppo di giovani architetti di Barcel-

lona): II, 8.
SCENARIO N. 2. Contiene:

Mazsimo Bontemmelli: Tl Teatro degli Undici o
Dodici. Lorenzo Gigli: Sacha scrittore. Silvio D’A-
mico: La varola in scena (Schema d’una storia dei
vavporti fra trama e teatro. 5° Rinascimento ed
Eta barocea). Nicola Chiaromonte, sui precursori di
« Tonolino » (eartoni animati). Bruno Barilli:
enlla morte del Vorieta (con disegni di Fausto
Pirandello). Nicola De Pirro: L’ufficio di colloca-
mento dello spettacolo. Avvunti sul Teatro e sul
Cinema Cinese (Corrado Sofia): Corriere dalla
Germania (« F. P. 1. non risponde » dell’« Ufa »,
ecc.). Recensioni. I Periodici: un articolo del « La-
voro » di Genova sull’edificio del teatro, che noi
abbiamo ereditato tal quale dal 700, quando la
sua funzione era di salotto (« Il perno del teatro
non era il palcoscenico, ma il palco reale »), e sta-
biliva nertanto nella sua conformazione (palchetti,
ealleria eee.) auella « gerarchia sociale » che rie-
see oagi intollerabile ed allontana dal teatro, im-
nonendo il nroblema_ della costruzione razionale
del teatro nnovo. a fianco della palestra. del mi-
nistero e della chiesa moderna; ece. Cronache.
Notiziario. Giurisprudenza.
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SEGNALAZIONI LIBRARIE

ANTONIO JACONO - Cajo e Tizia (romanzo)
Ediz. del Ciclope, Milano, L. 8 ridotto a L. 5.
Un umorista.

ACHILLE CAMPANILE. Cantilena all’angolo
della sirada - Milano L. 12.

G10. PESCE. Iiordelmonte (romanzo).

Milano, L. 10.

TODDI - Zero in amore. Milano, L. 6.

A. RUDMAN, 1l risveglio religioso nel Medievo.
« Piccola Biblioteca di  Scienze Moderne »
N. 404. Torino, L. 20.

GI10. COMISSO - Il delitto di Fausto Diamante.
Milano, L. 10.

SAVERIO NASALLI ROCCA - Giuseppe De Mai-
stre nei suoi scritti. Biblioteca di Storia Contem-
poranea N. 15 - Torino L. 20.

ARNOLD HAHN - Sviluppiamo le facolta dello
spirito - Trad. dal tedesco D. Secco-Suardo, pref.
Carlo Foa - Milano, L. 12 (leg.).

Dott. A. DESSY - Sintesi dell’Universo e religione
naturale - Piccola Bibliotera di Scienze Moderne

403 - Torino, L. 8

FRANC. GIANNINI - Crisi. Milano, L. 15.

PAOLO CATTANEO - La distribuzione della ric-
chezza. Torino, L. 32.

BARBARA ALLASON - La vita di Silvio Pellico.
« Seie » Mil., L. 28 (br.) L. 35 (leg.).

LEGGETE

Sandro Bini

“ARTISTI,,
L. 12

Mascarin

GONZATO
L. 12

‘Giotto & un organo quasi sindacale, I’ap.

LUIGI BARTOLINI attende ad un nuovg
libro, « L’orso ».

DAI VOLUMI di G. G. NAPOLITANO che
segnalavano nell’ultimo Bollettino, prende
lo spunto Nino D’Aroma per un articolg
sull’« Ttalia Vivente » del 1-15 febbraio,
intitolato: Difesa dei giovani artisti.

1
IL VERO GIOTTO ha inaugurato col pri-
mo volumetto le Stagioni dell’Arte, nellg
quali Carlo d’Aloisio da Vasto ha suddi,
viso quest’anno la sua fatica, come abbia,
mo gia annunciato. Invece del grosso vos
lume dello scorso anno ci troveremo ora
per le mani, ad ogni trimestre, una nos
vantina di parrme semiserie, alle quali (‘ol(
laborano press’a poco gli stessi artisti (
scrittori, scelti fra tutte le regioni e le teng
denze contemporanee. In questo primg
saggio vengono banditi 2 «referendum» e¢
un Manifesto dell’ Artc "Ie(llt(’u(tn(’n-ril—
lantica; e vengono riferiti: un Sogno in
vernale dell’ Anno XI, Straitalia (oon can|
zoncine); idee su di un realismo religioso!
e affermazioni curiose, quali: « Crediame
in un’arte moderna, 900 ma italiana »
« I1 900 & in atto e quello che sara ancor:
non si sa », « I mercanti di astruserie d|
Parigi » nel senso di tutta Parigi presa ix
blocco, secondo la moda romana, «T

R

S

pello-programma all’Istinto ed alla nazio
nalita quindi dell’Arte » ecc. Vi si notang
articoli di Carra, Sartoris, Vireilio Guidi
Marcello Gallian: e disegni di E. Mavo
Bogliardi, Morandi, Bartolini, Carra, Gul

di, Rosai, D’Aloisio, Ghiringhelli.

R R e
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Scheiwiller mi mando a leggere due volum
della sua « Collezione d’Arte moderna ita
liana », e dedicati uno a Sironi, ’altro :
Rosai; ¢id che mi servi per scrivere le se
guenti note. Trascrivo solo quello che si ri|
ferisce al Sironi. .
« Paesaggio urbano ». Quadro dipinto i,
pura regola d’arte. Vi sono profonditi,
rembrandtiane (esempio nel primo pia
no la strada ferrata e il carrello). V¢ de;
quattrocento in quella casa che pogeii,
verticale dinanzi al primo piano e ch(,
ha un muro liscio in una prospettiva x,
secca pittura da affresco; a destra v’(,
vn’ombra cupa che ne ricorda certe cru
deli alla Cosmé Tura. Pit a destra an,
cora vi & un alto muro con alti arch_
e pilastri soliti delle incisioni settecente
sche all’acqua forte.
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"D5i nella parte centrale del quadro v’e, in
m chiarore millettiano, o, poniamo, an-
“T‘:he corottiano, un avantreno di pae-
% composto di ciminiere e di tettoie di

%bbrica.

’411a destra, un gruppo delle case non puo
son ricordarci i medievali Lorenzetti se-
sesi con tanto di blocchi di case e tetti di

isuriosa prospettiva.

lffuno il quadro & dunque composto di ri-

dsordi di altri quadri. Ben altrimenti che

yuesto composto di eroici frammenti, nes-

Otino dei quali originariamente appartiene

t%4 Sironi, appare, ai nostri occhi, il « Pae-

Otazeio urbano ». )

IGia- qualita, sono in Sironi, di assimila-
Gione. e facolta di essere originale zero:

Nin quantoché originale & quel che & con-

Yenuto nelle cose e soltanto uno vede, di-

*Geerne. sente, mentre cento altri vi passano
lindifferenti accanto. .

"Nel quadro « II Molo » vediamo una spe-

N ;e di caval bianco per Garibaldi, con una

?zampa di gesso e I’altra di putrella di ferro

Y erniciata in bianco e ripiegata ad angolo

“retto. La testa del cavallo ha un’appendice

hzrome se il pittore si fosse dimenticato di
cancellarla sulla tela. Le orecchie sembra-

o un paio di corna. Il Garibaldi a cavallo
& vna chiaccherata del peggiore roman-
Vyicismo. Cavallo e cavaliere sono avvolti
9da un alone di nerofumo.
;:E tolto.cotesto granatiere, tolto la specie
Ji messicano decorativismo, tolte le remi-
guiscenz.e d’una comparsa di teatro, il resto
delle pitture di Sironi & desolazione — non
<o copiata, imitata da chi — inquantoche
_non si pud pretendere che ogni volta il eri-
tico s’accorea del dove lo artista sia gnda-
Mo a. pescare — desolazione in quegli al-
Aheri piegati sopra lo oscuro mare e un
‘vento che scuote i barconi attraccati al
®molo. V’¢ una parete lunga, da galera. V’eé
'l na casa solitaria a dominare la vista. V’e
i1 solito cielo che s’imbianca sfiorando
‘terra e si corruccia agli estremi maregini
i gel quadro. Ve, insomma, anche qui della
12 otorica, che Sironi deve spartire con al-
€irettanta retorica di altri artisti. Cosi il
it anneegio della « Donna Seduta » (1919)
W ricorda la classica statuaria, mentre scor-
‘ticato, ossia rimasto allo stato di sfacelo di
composizione avpare il paesaggio di fon-
U 14 e con il solito ponte sospeso sopra 1’a-
M }isso e oli altri ritrovati da passaggio delle
h ennesime Vereini delle Rocce.
te 17y Teonardo, dungue: Sironi mal riu-
scito, una palese testimonianza di valore

¥

sprecaio: ossia di bravura sopra la quale
lo artista, eritico di sé, non ha il coraggio
di giocare assolute carte.

Tralascio di annotare i piedi, nelle figure
di Sironi, a piramidi colossali. Piedi gran-
di di moda fin dal tempo del fu Rodin.
Tralascio le solite righe, le solite squadre,
i soliti cilindri, i soliti coni e le solitissime
sfere sparse nel quadro a titolo di riem-
pitivi.

Lascio poi andare le ombre alle tempie
delle figure, ombre tipo Gioconda, ombre
dalla separatrice uiraccademica.

Il pittore torna a piacermi nella « Natura
morta » della collezione Scheiwiller, seb-
bene tale quadro appaia la onesta imma-
gine di Chardin gonfiata. In ogni modo
trattasi d’una buona cosa.

Nel guadro « Marzo 1925 », scorgo la net-
ta simpatia per il tedesco Karl Hofer o
magari la certa affinita elettiva con quel-
’ariista, sebbene le « Ragazze con zuc-
che » dello Hofer siano ispirate a amicizie
ad anime a convivenze che non conoscono
le ragazze vuote di Sironi: esse somno ra-
gazze che sanno soltanto di modella e di
scarabocchio pittorico.

Nel quadro « I contadini » Sironi oscilla
tra Hofer e Carra; mentre nello « Studio di
nudo » ¢ un desiderio di accademico e,
suarda, guarda: v'é quasi del Mancini.

Nell’anno 1928 le cose del Sironi peggio-

rano. Lo artista & bell’e liquidato: egli
pensa ai concorsi, ai premi, alle cariche.
I.o siesso « nudo » e « figura » della colle-
zione Frua sembra un altorilievo sgram-
maticato con una spalla attaccata al collo
due dita pin in st mentre altra spalla e
bassa di quattro dita (tutto ben s’intende
caleolato, anche lo scorcio, altrimenti sa-
rebbero centimetri otto pilt in basso).

Cosa vuol dire nell’insiemer della sua ope-
ra il Sironi? Vediamo cosa ne dice Schei-
willer inquantoché mio costume ¢ di giu-
dicare prima con la testa, eppoi ascoltare
le rispettabili opinioni. Dice Scheiwiller
che Sironi & « un artista tragico »: questo
lo si ammette per ischerzo nel senso d’un
pitiore che & tirato da tutte le parti ossia
subisce le influenze di ogni grande pittore
antico e moderno. E che il pubblico, come
dice Scheiwiller, non conosca Sironi que-
sto & nel normale della cosa ma soltanto
in quanto il pubblico non capisce nemme-
no le fonti di Sironi. Se capisse le deriva-
zioni capirebbe anche che Sironi & uno che
non ha, di proprio, niente da dire, e tutto

di ripetere. LUIGI BARTOLINL
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MILIONE
ViliA B RIERA ST ELEFO/N'O: 18.9:5 40

ASSELIN « Concarneau, filets de péche » -
relle).
ASSELIN « Bateaux de péche » (Aquarelle)
ASSELIN « Fillette dans un jardin » - (Aquarelle)
BRIANCHON « Femme au divant » - (Pastel)
BRIANCHON « Femme accoudée » - (Pastel)

10N C h aq g aq | D U fy BRIANCHON « Plage, St Jean de Luz » - (Aqua-

(Aqua-

relle).
BOSSHARD « Nu assis » - (Dessin)
; . l_ ) . O BOSSHARD « Nu debout » (Dessin)
" : - BOSSHARD « Nu couché sur le dos » - (Dessin\
S rl e a U re n Cl n BOSSHARD. « Nu couché sur le coté » - (Dessin).
CHAGALL « Le Maunier, son Fils et I’Ane » (d’a-
s 5 pres les Fables de la Fontaine) - (Gouache)
r‘] s Frl eSZ P | Ca rl‘ Le DUFY « Naples » - (Aquarelle) :
DUFY « Intérieur » - (Aquarelle) ;
MARIE LAURENCIN « Deux filles » - (Aqu:

relle).
OTHON-FRIESZ « Paysage » - (Aquarelle)

< Q’ U x Pl CaSSO RO U a U I r OTHON-FRIESZ « Bouquet de Tulipes » - (Aqua-
i relle). :

é OTHON-FRIESZ « Nu » - (Aquarelle)

v ) 0 PICART LE DOUX « Montagne Ste Victoire preés

X a m I n C k Z | n g g d’Aix - (Aquarelle)
3 PICART LE DOUX « La maison rose » - (Aqua-
& relle) ) /
PICART DE LOUX « Le beuquet de pins » - A-

quarelle)
PICASSO - Dessin a l’enere).
"PICASSO - (Dessin au crayon).
PICASSO « Tete » - (Dessin au crayon)
ROUAULT « Paysage avec personnage » - (Goua-
che).

RONAULT « Clown » - (Gouache).
VLAMINCK « Paysage » - (Aquarelle).
VLAMINCK « Paysage » - (Aquarelle)
ZINGG « Retour de chasse » - (Aquarelle)
ZINGG « Marine » - (Aquarelle)

ZINGG « Fin de moisson » - (Aquarelle)
GARGALLO « Masque» - (Sculpture)
UTRILLO « Paysage » - (Olio)




CENNI BIOGRAFICI

ASSELIN. Nato a Orléans 1882. 1903 Ecole des
Beaux-Arts, Atelier Cormon. Espone al Salon des
Indépendants dal 1906, al Salon des Tuileries e al
Salon d’Automne. Ha viaggiato in Italia, ammiraun-
do nei grandi maestri I'umiltd innanzi alla natura
¢ I'amore al mestiere. Lavord intensamente, rive-
Jandosi uno dei migliori acquarellisti dell’epoca e
il maestro delle armonie grigie e delle scene fa-
miliari: cucitrici, donne che leggono, maternita,
angoli d’interni, nature morte. Acquafortista e lito-
grafo, ha illustrato molti libri, come: « La mort
de quelqu’un » di Jules Romain, e « Rien qu’une
femme » di Francis Carco. E’ cavaliere della Le-
gion d’onore. Opere nei Musei del Lussemburgo.
di Nantes, di Orléans, di Lione, di Grenoble, di
Tokio, di Magonza e di Francoforte; ¢ nelle col-
lezioni segg.: Dr. Girardin, Dr. Doiteau, Bardac,
Saincere, Dr. Soubies, Lévy-Hermanos, Simon, A-
lexandre ecc.

BOSSHARD. Nativo di Morges (Svizzera) 1889.
Espose la prima volta a Zurigo 1909. Personali: ai
« Cahiers d’art » 1919, alla Galerie Briant-Robert
1920, alla Galerie Marcel Bernheim 1925, °27, ’28.
Tavolozza assai sobria, i-toni hanno nella sua ope-
ra minore importanza di fronte ai valori ed ai
grigi, al ritmo ed alla deformazione particolac-
mente espressiva. Con frammenti di realtd sovrap-
posti, ricrea leggende e sogni, dee, ninfe, ondine.

BRIANCHON. Nativo del Sarthe 1889. Entro a 16
auni alla Scuola d’arti decorative. Nel 1923 viag-
¢id in Spagna. 1924: Premio della Fondazione
Blumenthal. 1925 espose la prima volta al Salon
d’Automne; poi al Salon des Tuileries. 1930 gran-
de personale da Marcel Bernheim, di vivo succes-
so e con un acquisto governativo per il Museo del
Lussemburgo. Soggetti preferiti la danza e il
circo: inteérni, nudi, fiori e stoffe, paesaggi severi.
spiagge del Nord dai sottili toni grigi. Lavori ai
Musei di Algeri, Amsterdam, Nantes e al Lussem-
burgo; & rappresentato in ottime collezioni.

CHAGALL. N. in Russia 1887.
DUFY. Nato all’Havre 1877.
MARIE LAURENCIN. N. a Parigi 1885.

OTHON-FRIESZ. Nato all’Havre 1879. Ecole des
Beaux-Arts. Atelier Bonnat. Dal 1903 espone al
Salon des Indépendants: dal 1904 al Salon d’Au-
tomne, e fa parte dei « Fauves ». Fece scuola nel
Mezzogiorno: soggiornd anche nel Portogallo e a
Monaco B. E’ cavaliere della Legion d’onore, e
rappresentato nei Musei di Francoforte, Monaco
B., Winthertur, Lussemburgo, Tolone, Le Havre.
Tokio. La Rochelle, Nantes, Grenoble e nelle
Collezioni: Pedron, Pasquereau, Latil, Hokousaya,
Minushi, de Bonin, Roede, Parent.

PICART LE DOUX. Allievo di Baschet e di Gé-
réme; espone dal 1903 al Salon d’Automne e ne
& Socio dal 1908; agli Indépendants dal 1906, e
dal 1912 alla Societa Naz. Belle Arti. Volta per
volta si presenta in personali presso diverse Gal-
lerie parigine, e in riassuntive in Svizzera, Belgio,
Germania, Giappone ecc. Caratteristica la ricerca
dell’arabesco nelle sue figure e nei suoi paesaggi,
e la schiettezza del suo colore nelle nature morte.
Ha illustrato con xilografie molti libri, fra i quali:
« Nouvelles » di Gobineau, « Le Livre d’Amour »
di Ch. Vildrac, « Kiv. Nicolos » di Panait Istrati.

E’ rappresentato in numerose Collezioni impor-
tanlissime francesi e straniere, e nei Musei di Nan-
tes, Nizza, Lione. Grenoble ecc.

PICASSO. Nato a Malaga il 25 ottobre 1881, da pa-
dre spagnolo, il professore di disegno Ruiz Blasco,
e da madre italiana, della quale scelse il nome. A
12 anni stupiva per la virtuosita dei suoi dipinti.
Frequenta nel 1895 la Scuola di Belle Arti di Bar-
cellona, quindi la San Fernando di Madrid. Ri-
nuncia all’insegnamento ufficiale per lavorare a
suo modo a Madird e a Barcellona; nel 1900 ¢ v
la prima volta a Parigi e nel 1901 ottiene il primo
successo, eccezionale, alla Galerie Vollard. Attorno
alla sua riconosciuta persona si raccolsero via via
le avanguardie di Montparnasse, primi_Apolli-
naire, Salmon. Jacob, Brague e Derain. Dal 1903
la sua residenza a Parigi & interrotta solo da pochi
viaggi di studio: 1905 in Olanda, 1917 in Italia.

ROUAULT. Nato 1871.

VLAMINCK N. 1876.
Tauchnitz Ed. 5084-85 - L. 10 cad.

ZINGG. Nato 1882 a Montbéliard. Scuola di Belle
Arti, Atelier Cormon. 1900- Premio dell’Istituto
e Secondo Gran Premio di Roma. 1913 Premio
Nazionale. E’ paesaggista notissimo: nevi, fiere
ece. Collezioni: André Falliéres, Rothschild, Gre-
ze, Dr. Monod, Dr. Faure, Dr. Boileau, Weymann.
Musei del Lussemburgo, Lione, Besancon, Stra-
sburgo, Tunisi, Mulhouse, Montbéliard, Héricourt.
Nantes, Grenoble, Le Havre, Morlaix, Tokio.

UTRILLO. N. 1885.
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CESARE VIGANO’

presenta lo

STUDIO RAZIONALE
PER PROFESSIONISTA

brevetto degli architetti

LUIGI
GINO

FIGINI e
POLLINI

Ogni professionista potra, cogli elementi pre-
sentati, comporre lo studio a lui adatto, colla
possibilitd di accrescerlo a seconda delle future
necessit3, in una serie di inflnite combinazioni.
Questo tipo di produzione standardizzata sod-
disfa a tutte le esigenze.
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TEMPERATURE

LA STAZIONE DI FIRENZE ha inaugurato In
quartarella contro la giovane architettura. In-
coraggiata da una polemica di una stupidita
assurda — sugli archi e le colonne — 'insuf-
ficienza e il malcostume dei soliti intonatori
del gusto corrente hanno trascinato gran parie
della stampa italiana in una battaglia gia per-
duta. I luoghi comuni della mentalita borghe-
se-liberale che Boccioni ha processato 20 anni
fa, riaffiorano nell’Italia fascista — per quella
forza d’inerzia che autorizza tuttora i piu le-
gittimi epigoni dell’anarchia cavallottiana, fa-
cendo posto nella vita italiana alle tipiche
quartarelle.

Il pittoresco disordine di idee che cela P’inaf-
ferrabile cultura o l’erudita incultura, e la
stanchezza di un’epoca tramontata nel 1915,
& identificabile nel linguaggio austero col qua-
le si traveste la vecchiaia ingloriosa di Ojetti.
E sono ben riconoscibili anche I’astuzia e il li-
vore sopravvissuti ad una lunga esperienza ¢
sconfitte — da tutti fuorché da quella stampa
macchinosa che ama le cose fatte e i compiti
gia assolti.

Ma il compito di dare una consistenza civile
e un impegno morale all’opinione pubblica —
cresce coi ragazzi di oggi. Quelli che imparano
fin dalla scuola che non esiste nessun problema
dei giovani — ma un problema dei vecchi:
quelli che maturano nel Politecnico il trionfo
della sola architettura possibile — il raziona-
lismo — e imparano agli esami a mancar di ri-
spetto ai professori informati da Ojetti.

Tutti questi ragazzi affolleranno la vita — quan-
do il lento carro di un inerte giornalismo, tra-
scinato dai tre o quattro inventori di una spc-
ciale « tradizione italiana » — ballonzolera an-
cora fra i ruderi di archi e di colonne.

Fssi staranno ad ascoltare le proteste di sim-
patia e i dolci ammonimenti; vedranno ad uno
ad uno commissionati i severi e sobri palazzi
e le stazioni trionfali a certi dei tutelari del
patrio ingegno; parteciperanno a innumerevoli
concorsi, mort1 per strada, uccisi da una for-
mula, da un intervento, da un’apposita com-
missione; vinceranno anche, accademicamente,
qualche concorso, che il sano scetticismo degli
italiani si affrettera a far annullare da Ojetti;
e, infine, avranno l’impressione che in tutto
questo D’architettura c¢’entri ben poco — e si
sfogheranno col fare il processo morale a Pia-
centini.

Senonché, ecco che Piacentini prendera ina-
spettatamente le difese del razionalismo, e nel-
ia confusione si sentiranno dire che infine I’ar-
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HANNO RINGIOVANITO COPPE-

DE’. Nell’assordante clamore sull’ar-
chitettura ¢’é un posto naturale an-
che per certi ritorni estemporanei.
Di Coppedé-erede il > Telegrafo ™
di Livorno pubblica una lettera coi
titoli cubitali: >’ Le palle infocate di
Adolfo Coppedé contro Iarchitettura
meccanica .

Hanno ringiovanito questo gusto.

Ed é un risultato sensibile delle
centomila palle infocate, dirette sul-
la stazione di Firenze in particolare,
che cadono sull’architettura raziona-

le in genere — per un errore di tiro
degli inesperti quanto scaltri arti-
glieri.

Intanto Pégaso rade terra fra archi
e colonne, e la tristezza del suo volo ¢
sconfinata come questo mondo ab-
bandonato dalla poesia e dalla gra-
titudine. Egli non ha pit dove po-
sare la sua stanchezza né dove nidi-
ficare — se non sotto I’Arco di Ge-
notva, come sotto il monumento al-

IIngratitudine umana.

AL TEATRO ARCIMBOLDI sabato
11 alle ore 21 debuttera la Compa-
gnia drammatica degli Inquieti di-
retta dall’attore Nardo Leonelli, col-
la rappresentazione della ** Fanciul-
la d’Orléeans >’ di Schiller, in una
impostazione completamente attuale.
Il programma che verra svolto nelle
sere seguenti sara tutto di spiccata
tendenza moderna, sia nella scelta
dei lavori teatrali che nella loro pre-
sentazione, poiché verranno dati fra
gli altri U« Orpheus » di Jean Coc-
teau sceneggiato da Prampolini e la
« Vita degli insetti » di Ciapek. An-
che le serate musicali che verranno

_— alternate agli spettacoli saranno im-

prontat al pit sano criterio di mo-
dernita: la prima sera dirigera il M.
Casella.

LE LETTERE DI DINO GARRONE.
Le lettere del compianto Dino Gar-

rone — informa il corrispondente
dell’ Agenzia Ala — saranno raccol-

te e pubblicate a cura di Berto Ricci,
edite dal Vallecchi. La madre ha gia
dato il suo consenso e gia sono per-
venute al Ricci le lettere dirette a

TEMPERATURETEMPERA

chitettura non & una questione balcanica, e che
smettano il loro linguaggio balcanico.

Ma i ragazzi conoscono bene il serbismo dei
padroni —  sanno che la guerra balcanica &
scoppiata da un pezzo. E clie quando tutte le ira-
dizioni saranno esaurite, dalla napoleonica a
quella del Kaiser, riusciranno a esigere, éssi,
i' loro diritto alla vita, che & il loro razio—a-
lismo.

La quartarella sopravvivera sotto nuove vesti,
battezz ra tradizione romana la giovane archi-
tettura sovietica, e intentera il processo a O-
jetti, dal quale fu mal guidata. Forse & questa
la volta che Ojetti non si salva: questa volta
infatti, cogli archi e le colonne, egli si compro-
mette (la prima volta in vita sua) — egli si in-
testardisce, e ci pone il suo voto di fiducia.
Questa volta egli gioca il tutto per tutto — «
I'Italia finira per doverlo abbandonare sotto i
suoi archi e le sue colonne, e far senza di lui.

La giovane Italia — questa terra classica del-
Pestetica e del buongusto — fara i suoi primi

Jassi da sola, senza I’aiuto di papa e di mam-
ma, senza le prospettive greco-romane di Cabi-
ria: libera e nuda, I’Ttalia fascista.

[ORTO di gennaio, testé uscito, scrive:
« Circa un anno fa giunse in Italia la notizia
di un draconiano provvedimento preso dal go-
verno dei Soviet ai danni di un architettc,
condannato alla deportazione in Siberia per
aver rivelato nei suoi progetti e negli edifici
da lui costruiti, uno spirito borghese e « ancier
regime » quindi antirivoluzionario. E come an-
tirivoluzionario venne condannato. I soliti quo-
tidiani fecero sull’episodio dello spirito a buon
mercato, e naturalmente non mancarono gli
elzevirini di circostanza. Dal canto mnostro in-
vece con qualche malinconia: « ecco — pen-
sammo — una volta tanto ci giunge dalla Rus-
sia un esempio che vorremmo imitato ».
Questo stato d’animo dei giornali dei giovani in-
dica a quale fase acuta della questione bai-
canica siamo giunti. Le insinuazioni  costanti
ael « gatto a 9 code » hanno questo merito, di
avere inveslita tutta la questione morale. E
esta & la sola che i giovani possano discutere.
E’ logico che la stampa dei giovani, di fron-
te alle requisitorie ospitate generosamente dal-
la grande stampa, accolga nella sua integrita
la discussione sotto I’aspetto civile, finche sia
chiaro quale delle due correnti sia nello spirito
della nostra rivoluzione, e quale debba venir
bandita. Ammesso il balcanismo dei giovani, es-
so sta nelle parole — mentre quello dei cultu-
ralisti sta nei fatti e fra le righe.

L’UNIVERSALE ult. scrive,
Firenze.

« A scorno delle
bisognerd bene spazzar via d:
degli abituali ¢ vigliacchett:
negatori del tempo presente (
che il disfattismo in materi
arte politica per eccellenza, n
me il disfattismo in materia
drebbero aleune bocche bis
immediatamente discorso), il
to dai Commissari per la st
& razionale ed & bello: percl
sa, anche un razionalismo b
mini che chiedevano di pote:
a Santa Maria Novella una I
na, cemento ferro e vetro. u
rallegrarsene ».

classichevol

LA PROPOSTA DI D. 8. PI
vamo ncll’ultimo Bollettino.
da A. Rossi sulla « Gazzetta
Ecco dunque che non siamo i
lll'ﬁggi()r SESo l)l'illl('() ill\}l.f' € 4‘¢
I’arte. Tutta la retorica che e
tanto allontanato dalle strad

a

attendono grassi fratti d
Consentiamo piuttosto un ¢
cante privato, e gli amatori ¢
come hanno da essere. =
cante ¢ una persona mos
giuoco interessi immediati. «
dice non & a vanvera, non €

gogica e gratuita: (*%li non €
pensa ad ammaniarsi di glori
ambizioso dovra giungere =
ogni caso cerchera un !'Hu‘-in‘r
I’arte, fara la minor confusi
in fatto di buon costume con
« mecenati » lasciano a desid
sibile di pratica.
Lasciamo che i « puri » nos!
piccoli affari dietro il parz
nazionalista, mentre sollec®
gni occasione la « comprensi
canti », dai quali ricevono
lezioni di estetica, di comp
di compostezza. I giovani &
per distinguere fra un chim
a Bernheim, e da Massimo
Essi non ignorano che il foz
I’uno neé 'altro, ma tanto m

OPPO, che scopriamo ogni
sacco. Sentitelo nell’ultimy
Plastiche ».
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Universale > e la meravigliosa volta)
apporta 280.000 franchi a Michelan-
gelo che vi passa quattro anni della
sua vulcanica vita, in uno dei periodi
forse pin felici di creazione.

Il Correggio ha dovuto cedere il
suo *’ Cristo nell’Orto degli Olivi >’
per 110 franchi, e dipinse '« Ascen-
sione di Cristo > nella cupola di S.
Giovanni in Parma, per la somma
che era pagata a Raffaello per una
sola figura delle sue > Stanze .

” Diirer fece un ritratto a penna per
un centinaio di ostriche. Il ritratto
del Re di Danimarca, pagatogli 750
franchi, fu considerato come uno dei
suoi affari migliori.

I prezzi di Rubens variavano da
300 @ 11.000 franchi. Quest’ultima ci-
fra gli fu pagata’ da Filippo per il
quadro di Asteone; Maria de’ Medi-
ci, per ognuna delle sue tele gli die-
de 5800 franchi e si parlo di mece-
natismo e munificenza regale.

I ritratti di Van Dyck valevano da
1000 @ 200 franchi. Il pin alto prez-
zo per una tela fu ottenuto da Rem-
brandt con la sua famosa > Ronda
rotturna ”: 7500 franchi. Velasques
toccave difficilmente da 7500 a 800
franchi all’anno. I prezzi abituali di
Poussin, capo della scuola francese,
andavano da 100 ¢ 600 franchi .
Per quanto riguarda i guadagni uffi-
ciali di alcuni artisti italiani contem-
poranei, ci sembra, senza scendere
all’immacolata sincerita delle cifre,
che il confronto sia anche piu signi-

ficativo. (B.)

A ROVERETO é uscita in questi gior-
ni - informa il corrispondente dell’ A-
genzia “ Ala , - una nuova rivista men-
sile futurista diretta dal pittore For-
funato Depero, intifolata “ Dinamo
Futurista ”, che accoglie i nomi dei piit
nofi scritfori e giornalisti italiani e
Stranieri: da S. E. Marinetti a Paolo
Buzzi, a Benedetta, Prampolini, Dot-
fori, Fillia, Thayath, Balla, A. G. Bra-
gaglia, Folgore, Casella, Masnata, Farfa,
B. G. Sanzin, F. Sartori e numeresi
altri. (Ala).

Non bisogna dimenticare che Rovereto
ha dafo molti uomini e molte attivita
alle avanguardie

TEMPERATURE

« Picasso si rende cosi bene conto della disconti-
nuita dell’arte sua che nel disporre sulle pareti
1 quadri non ha tenuto nessun ordine cronolo-
gico. i ha disposti per « altarini » come si dice
nel gergo delle esposizioni, ossia secondo un or-
dine di misura (il grande in mezzo, e due pic-
coli dalle parti; due alti verso gli angoli della
parete, ecc.). K cosi per le colorazioni. Se ¢’¢ a
destra una intonazione di rosso, a sinistra si
cerca una consimile intonazione affinché risulti

maggiormente 1’intonazione blu del quadro di?

mezzo, ecc. Come si vede, anche questo & un cri-
terio decorativo utile alla messa in scena picas-
siana.

« Nel primo quarto d’ora, I’occhio poteva cor-
rere e posarsi con piacere sulle spaziose pareti,
senza che la griglia del pensiero lo richiamasse
al dovere ».

Noi attendavamo ancora di « aprire le griglie
del pensiero » alla personale che di Oppo era

stata annunciata — come « di ritorno alla pit-
tura privata » — rifattasi una verginita, dalla
sua « arte sindacale » — nuovo « candido ». E

nel frattempo facevamo del nostro meglio per
allineare in bel modo, rendendoli allettanti pel
cliente (privato) e dignitosi per I’artista, i qua-
dri che noi vendiamo (ai privati): anche pen-
sando di insegnare qualche cosa in questo senso
alla Quadriennale romana.

Certo, per noi il gusto & una grossa faccenda.

Ma se & in questa austerita romana che si va a
incappare, col predicare che si fa contro il
« pezzo di pittura » nato nello studio, esposto
ed acquistato e custodito con amore — in nome
di un’arte monumentale, di contenuto, d’inse-
gnamento, legata alle vicende ed all’architettu-
ra — fiutiamo I’equivoco. Non si dovrebbe in-
cominciare dal gusto, dalla simpatia all’opera
d’arte, dalla comprensione dell’opera d’arte co-
me valore estetico — tutte cose che i pin igno-
rano ancora? Se manca la comprensione della
moralita di una mostra ben disposta, ben legata
in una sala, coordinata in un complesso intelli-
gente che riveli un’unita creativa, come evite-
remo nelle grandi cose le pacchianerie degli e-

-sperimenti sin qua tentati, il Foro Mussolini,
‘la stazione di Milano ecc. ece.?

Vedremo ri-
tornare il quadro storico garibaldino, 1’allegoria
di Michetti, I’aneddoto ochiano (come dire?)
Oh no! C’¢ un bel confonder le idee, ma, come
¢ accaduto sin qua, gli Oppo finiranno per aver
sempre torto presso tutti, e gli wvomini di buona
volonta che si stanno sbhagliando, si emenderan-
no: e saremo allora in centomila ad aver avuto
ragione.



La Galleria assicura ai suoi Espositor
I'efficienza del seguente tramite di Case fornitrici

Trasporki anche dall'estero
con futte le operazioni doganali

INNOCENTE MANGILI
CASA DI SPEDIZIONI fondata nell’anno 1816

Soc. Anon. cap. L. 9.000.000 inter. versato

Sede in MILANO - Via Pontaccio N. 13

telefoni 87341, 87342, 87343, 87344, ufficio Fiera 42818

telegrammi: MANGILI - C. P. E. Milano N, 132
Bergamo, Busto Arsizio, Como, Domo-
dossola, Gallarate, Genova, Legnano,
Luino, Monza, Palazzolo, Prato,Venezia,
Chiasso.

RAPPRESENTANZE :

Biella, Firenze, Modane, Dontebba, Po-
stumia, Tarvisio, Torino, Trieste, Verona,
Bari, Roma, Basilea, Parigi, Vallorbe.

CASA ALLEATA:

ELEFANTE-MANGILI S. A. - Napoli

Corrispondente in Italia dell’organizzazione

: SCHENKER & C.
Casa specializzata nel trasporto di opere d’arte:
la grande manifestazione artistica di Londra;
la Biennale di Venezia;
la Triennale di Monza;
la Mostra d’arte sacra di Padova;
la Mostra dell’ottocento di Roma ; ecc.
Spedizioniere ufficiale delle Fiere Internazionali
di Milano e di Bari.
CASA SPECIALIZZATA per traslochi in tutto il mondo.

imballatori MONTI & GEMELLI
Via Palermo, 11 - MILANO - Telefono 13583
SPECIALISTI per imballaggi di oggetti antichi;
Imballatori a Brera per la R. Sovraintendenza
alle Belle Arti di Milano;

Esecutori degli imballaggi per la Mo.tra dei
Capolavori dell’ arte italiana a Londra 1930.

Forografie FOTO ABENI
Galleria Vitt. Emanuele - MILANO - Telef. 87563

RITRATTI - FOTOGRAFIE INDUSTRIALI
SPECIALIZZATO IN RIPRODUZIONI DI
OPERE PITTORICHE D’ AMBIENTI

Fotoincisioni A. DE PEDRIN<
Via Vallarsa, 6 - MILANO - Telefono 818:

Ditta CESARE BIGANZOL
86, Corso Garibaldi - MILANO - Tel. 66-722
Cornici legno intagliato
»  stile “ Guilloché ,,
5 stile moderno
Montature all’inglese - Passe-partout

Ritagli da giornali e rivist
LECO DELLA STAMP/

Ufficio fondato nel 1901 - Direftore U. Frugiuel
Via G. Compagnoni, 28 - MILANO - Telef. 5333

Abonamenti anche a soli 20 ritagli.
Servizio particolarmente accu-
rato per gli artisti espositori

Nei progetti di decorazione e d
arredamento degli ambienti i

LINOLEUM

offre agli architetti risorse preziose per la crea
zione di pavimenti intonati allo stile moderno

A RICHIESTA SI INVIANO
CAMPIONI E PREVENTIVI

SOCIETA’ DEL LINOLEUNM
MILANO - VIA M. MELLONI, 2§
ROMA - VIA S. Maria in Via, 37

FIRENZE- Pzza S. Maria Novel. 1$

Direttore responsabile: Giuseppe Ghiringhelli

Stampato nella Tipografia “ ECONOMICA ,
in Abbiategrasso, Corso XX Settembre - Tel. 523
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L’ITALIANO dicembre 1932. Contiene:

I Misteri d’Ttalia: Vita di Alfania. Memorie della
mia prigionia in Abissinia, (1895) di Mariano Cal-
legari. -Vita d’ufficio, di Adriano Grego. Il moro
di Pietro il Grande, di Aless. Pusckin, cap. 2°
(trad. U. G.); Il custode della casa di Napoleone
(ad Ajaccio), Monsieur Ciatoni, di Stella Nera:
Amori d’oriente, di Gio. Comisso (VI Saigon). Le
reincarnazioni di Papa Ubu, di Ambrogio Vol-
lard (satira sociale). Cronaca dei Libri e delle Ri-
viste. Confinorosa: Salvator Gotta, Piacentini, Et-
tore Tito, Lucio D’Ambra, Mario Gromo (una tra-
ma per la Cines) ed Eugenio Giovannetti («5 a 0»
sarebbe un film « ben mediterraneo, ben italia-
no » e via dicendo...).

SOLARIA gennaio. Contiene:

Alberto Consiglio: Spina (racconto). Nicola Chia-
romonte: André- Malraux. Elio Vittorini: Giorni
di mare. (racc.); Nevra Garatti: Trasformazione
(rdace.); Renato Poggioli: Gli esiliati della cultura
(grandi dell’800); Filippo Burzio: Freud o il De-
miurgo; Nicola Chiaromonte: Parigi come mo-
dello (recensione ad un libro di Leo Ferrero: « Pa-
ris, dernier modéle de FOccident » ed. Rieder).

1’ORTO, mensile di leitere e arte, Bolo-
gna, dir. da Corazza, Vecchietti e Mar-
chiori. N. 4, Anno 2° (gennaio) L. 1.
Contiene:

N.-.C. Corazza: Il bello e il brutto: un articolo
vivacissimo e preciso sul momento polemico. Otel-
lo Vecchietti: Grigio piovoso (prosa). Giannino
Marescalchi: Le poesie di Betocchi (recensione
al fortunato libro recentemente uscito dai tipi del
fiorentino « Frontespizio »). Francesco Lanza:
Nord-Est: il veneziano « Ventuno » contro un di-
fensore di Michetti, e quell’inchiesta sulle possi-
bilita di costruire razionalmente a Venezia. Mer-
cato: Sfottetti dedicati ad un esempio russo in
tema di disfattismo architettonico, alla rivista « Vi-
ta Nova », alla commissione scelta per il premio
di pittura « Golfo della Spezia », a Grazia Deled-
da. Recensioni: 3 pubblicazioni di Scheiwiller re-
centi (Modigliani, Haller, Manz); Auro D’Alba,
La tortura della grazia; Sergio Ortolani, Contro-
canto. Un interessante disegno del nostro giova-
nissimo scultore Luigi Grosso.:

L’ ITALIA VIVENTE quindicinnale di Ro-
ma: 15-28 febbraio. Contiene:

Eresia di Oxford. Avventura di Tom Garshe. Salto
alla quaglia (rilievi). T. E. Lawrence, re senza
corona. Monarchi: Favoletta. Gius. Valentini: Val-
le (prosa). Eurialo De Michelis: I Loria (la po-
lemica sui contenutisti e i formalisti). Elio Tala-
rico: Pronto soccorso (Luoghi comuni). Sotto-
braccio (battute). Vita-Film. Musica. Sport.

RASSEGNA DELLA ISTRUZIONE AR-
TISTICA, novembre-dicembre. Contienc*
Alberto Neppi: L’opera degli artisti alla Mostra
della Rivoluzione Fascista. Lo Duca: Maioliche e
ceramiche di Albissola. T. Bignozzi: Gli arazzi di
Ferruccio Ferrazzi. Gino Visentini: Le acqueforti
di Luigi Bartolini. Pietro Scarpa: La Mostra dei
Regi stituti e Scuole d’arte applicata, constata-
zioni, rilievi e valutazioni. Le Arti e il Libro: sul
Referendum per la I’arte sacra della rivista « Arte
Cristiana » ecc, Cronache e Spunti.

[’ARCHITECUTRE D’AUJOURD’HUI
N. 1 (janvier-février), dedicato alle scuo-
le in Francia. Contiene:

Somsmes-nous de mauvais constroucteurs 4’E-
coles — par Jacques Debat-Ponsan. Progetti, co-
struzioni, dettagli fotografati e spiegati, di « grou-
pes scolaires », asili, licei femminili e collegi; la
Scuola Nazionale d’Aeronautica a Parigi, 1’Acca-
demia di Belle Arti ad Algeri, la Scuola delle In-
fermiere a Montrouge-Seine, il g. s. di Villejuif
dell’arch. André Lurcat, la scuola « Jardin de so-
leil » a Rabat, I’asilo a Vauves, con particolare
documentazione delle applicazioni igieniche, cuci-
ne elettriche ecc., Dispensario di Suresne e asilo
all’aperto di Pantin, coi parchi degli sport, mo-
bili d’acciaio e mobili in legno curvo per le
scuole. Pochissimi gli esempi di bella architettura.
Revue des revues: riportate le illustrazioni e se-
gnalati gli articoli rilevanti: I’Art Vivant di di-
cembre, The Architectural Forum (americana) di
novembre e di dicembre, Stroitelstvo Moskvy (rus-
sa) di agosto-settembre e di ottobre, V. o. k. s.
(russa) N. 11-12, Natura, Die Baugilde di settem-
bre, Der Baumeister di gennaio. Echi diversi delle
esposizioni e di tutta attivita del Comitato dell’A.
d’a. Informazioni.

« CHANTIERS », organe technique de I’A.

d’a. - che uscira 10 volte all’anno.

SEGNALAZIONI LIBRARIE

R. VASARI - Raun (L’uomo e la macchina). Spet-
tacolo. - Ed. « La Lanterna » - Milano - L. 6.
GIUSEPPE MAZZONI - La montagna preso in gi-
ro. 2 ed. -
Collez. « Montagna » dir. G. Zoppi
Milano - L. 10.
PINO D’AGRIGENTO - Le promesse dell’adole-
scenza. - Milano - L. 5.
CESARE DE LIGUORO - La sconfitta del maschio
(romanzo) - Milano - L. 5.
FERDINANDO D’AMORA - 1l cobra e altre no-
velle truci, allegre e cosi cosi.
Milano - L. 5.
GERHART HAUPTMANN - Il naufragio del tran-
satlantico.
« I romanzi della Palma » 11-12 - L. 5.
SINCLAIR LEWIS - L’amore in automobile.
« I Romanzi della Palma » 13 - L. 3.
EMILIO DE MARCHI - Vecchie cadenze e nuove
(poesie) - Milano - L. 8.
J. B. PRIESTLEY - Faraway. 2 voll.
Tauchnitz 7d. 5084-85 - L. 10 cad.
H. C. BAILEY - Case for Mr. Fortune
Tauchnitz Ed. 5086 - L. 10.
PAUL DE KRUIF - Men Against Death
Edd. « Albatross » - L. 9.
ALDOUS HUXLEY - Brave New World
Ed. « Albatross » - L. 9.
RONALD FRASER - Marriage in Heaven
Ed. « Albatross » - L. 9.
AUGUSTO PICCARD - A 16.000 metri. (I miei

viaggi nella stratosfera).
Milano - L. 30 br. (leg. L. 40).



