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Della pittura « metafisicar ‘'si parla ormai da tanti anni, e da quasi altrettant;
gll amatori stranieri e italiani se ne disputano le opere. Tuttavia la conoscenza di-
retta di queste opere é sempre riuscita difficile al pubblico italiano. Riproduzioni
anche ottime di esse si trovano sparse in gran numero di pubblicazioni in tutte le
lingue e di tutti | paesi; qualche quadro & apparso isclato alle pareti di qualche Gal-
leria; ma la possibilita di osservarne un gruppo compatto non si é piu presentata al
pubblico milanese dai lontani anni 1920 e 1921, quando i dipinti erano ancora
quasi freschi, e immatura era la comprensione del pubblico.

In Germania, in Francia, a Londra e a New York si succedettero esposizioni
di queste opere, che ebbero |l successo che tutti sanno. Tali esposizioni costitui-
scono uno dei pil chiari meriti di un vomo che seppe antivedere la grandezza del
movimento cui diede vita il gruppo di artisti raccolti intorno alla rivista romana
« Valori Plastici », da lui stesso fondata e diretta con la fede, con la quale volle &
Organizzo questa affermazione dell'arte italiana moderna all'estero: parliamo di Ma-
rio Broglio. Per la prima volta dopo un secolo di minorith la pittura italiana riportd
ovunque il suo alto insegnamento. Sventuratamente questo enorme SUCCESSO POrtd
con la fama fuori del Paese alcune fra le opere pils insigni, che sono pertanta crmai
irrimediabiimente perdute per le nostre Raccolte, gelosamente custodite in pubblici
Musei e in ricche Raccolte private straniere. ' '

Una lieta circostanza é dunque questa per nol di aver potuto Oggi riunire un
Bruppo di dipinti fra | pit celebri di tutta |'aste contemporanea, e di presentacli ad
un pubblico del quale abbiamo imparato in. dieci anni a stimare il profondo amore &
la silenziosa giustezza.

La maggior parte di queste opere ¢ degli anni maturi della metafisica dechiri-

chiana, datata da Ferrara tra il 1916 e il 1919,

E' noto che De Chirico si accostd all'idea metafisica fin dal 1912, durante il suo
Primo soggiorno parigino: forse mosso da un sentimento di nostalgia per la miglicre
¢ pil gloriosa pittura italiana. Ma é col suo rimpatrio nel 1915, od & sopratutte col
Suo soggiorno ferrarese: in questa citta incantata, di un'eleganza non morta nei se-
coll, ma rimasta intatta, come sospesa, nella sua ordinata fantasia di architetture
osse o grigie; e all'insegna di quella scuola pittorica del 400, nella quale I'elemento
fantastico & nutrito, ed é parte, di una tecnica realizzatrice potente e minuzicsa. é
con il Cossa a Schifanoja che De Chirico rinfranca il suo stile ad una plastica ser-
fata, e che riedifica quel ponte tra Sogno e Realta, tra I'immagine realizzata e quel
l."?hdo spettacolare della hntasig che Cocteau definira pit tard: « le mystére

que ».

E' cosi che nascono a Ferrara « Le Muse inquietanti » (1916): quegli scenari
di palazzi infocati che fanno drammatici i suci « Trovatori » e | suol manichini « Et-
tore @ Andromaca », e quelle aperture di finestre dagli intermni metafisici
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Nessuno nega piu che tutta la moderna letteratura ha bevuto alla fonte inso-
spettabile di queste invenzion: dechirichiane; ma la grande lezione non ne viene
alla letteratura; essa viene proprio alla pittura. La ricerca di una tecnica chiara, ele-
mentare ¢d esatta, quale dal "S00 non si era piu avuta, la calma distribuzione degli
spartiti di lumeggio che danno forma a cose ¢ a3 immagini in senso statico, eterna-
mente vivo: concepiti e realizzati propeio negli anni in cui pil dilagava ovunque la
compiacenza del gusto pittorico a giustificazione dell'inesatto, il pressapoco nella
forma, l'originalitd nella contingenza, e tutto quello che fu il postimpressionismo,
nefasto antimediterraneo che tradi lo sviluppo della nostra pid pura tradizione pit-
torica,

E' sopratutto per questo suo dettato che questa pittura, la cui gloria corre per
il mondo col nome di « metatisica », rivive cggi una sua attualita fresca e vivida, con
I'altra attualith che & delle cose di sempre. Ed ¢ anche in nome di questa sua parti-
colare attualita tuttora polemica, di legittimithd storica e di insegnamento, che noi
sentiamo 'onore di presentarla oggi in una manifestazione che ci sembra sufficien-
temente completa, a 20 anni da quella che fu la sua solitaria lezione. Noi siamo in
linea da qualche anno per creare le condizioni necessarie ad un ritorno della grande
pittura italiana, intesa nel suo spirito piv mediterraneo di ordine e di misura. Nes-
suna Mostra potrebbe essere pil di questa mirablle esempio della nostra classicita
moderna, e in essa la misura pit alta dell'epoca.

Le opere diranno da sé allo spettatore onesto ed attento. Ma dove il loro sugge-
rimento diretto non bastasse, arrivera la voce dell'Artista; del quale pertanto vo-
gliamo far rivivere qui oggi, a 20 anni come le opere cui la poniamo accanto, una
splendida pagina, che ben ci appare, rileggendola, una stessa creatura nata con le
opere che esponiamo. Da essa infatti sentiamo rinascere, come lo sentiamo dalle
opere, l'esatta coscienza dell'antica grandezza italiana, in quella individuazione dei
motivi capitali cul si deve il decadere di un primato che gid fu nostro.

LA DIREZIONE

IMPRESSIONISMO

Parlare ancora d'impressionismo nell'ottobre 1919 potrebbe sembrare una
chiacchiera da retrogradi; eppure questo fenomeno forse non & stato ancora defi-
nito nella sua vera essenza psicologica.

Le maggiori tendenze d'impressionismo nelle arti plastiche si osservano presso
i popoli meno filosofici e nelle epoche transitorie, tra un periodo di sforzo metafisi-
co e l'altro,

Dopo la grande maturith degli Elleni (popolo eminentemente filosofico), tra-
montato Il culmine della loro classicityd (Fidia, Prassitele), sorge I'arte asiatica (Lao-
coonte).

| giapponesi, i cinesi, i russi, sono | popoli pit predisposti all'impressionismo,
perché appunto trovansi in arte sempre lontani da"a realta metafisica e fortemente
attirati dalla réverie materialistica.

Il popolo europeo pits antifilosofico che ci sia, l'inglese, & precisamente quello
che ci diede l'impressionista piU significativo: Turner.

Prova ne é la passione di questo pittore per Venezia, che, cittd eminentemen-
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te metafisica. egli vide a rovescio, ma talmente a rovescio da interessare appunto per
il paradossale materialismo dell'interpretazione; si paragoni, a mo' di esempio, una
Venezia di Turner ad una di Canaletto. ‘

E' sempre stato un luogo comune di credere che 'impressionismo sia d'origine
e di spirito puramente francese. Lo spirito francese é troppo ferocemente attacca:
to alla realtd per essere veramente impressionista. Certo la realtd sua non €& quella
d'un italiano o d'un tedesco; ¢ meng metafisica. meno lirica, meno calda, ma é sem.
pre realth, quindi esclude |I'impressionismo. Inoltre lo spirito francese ha un culto
inveterato per la grazia, parola questa da intendersi nel senso francese di joliesse:
per esprimere questo culto occorre averne un altro: quello della linea e della forma,
che. come ognun ben sa, stanno agli antipodi dell'impressionismo. Si pensi alla pit-
tura di Prudhomme, a Watteau, a Lancret. Questo culto della grazia apparenta lo
spirito francese alla classicita greca, benché l'arte francese si trovi in confronto a
quella greca, specie dal lato metatisico, su un gradino pits basso ed esprima una gra-
zia, per cosi dire, di primo plano.
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Il fenomeno dell'impressionisma  francese é un fenomeno di stanchezza ma-
scherata, pertanto manca di profonditd, e non ¢ altro che un intermezzo mlla sto-
ria dell'arte di quel popolo,

La severitd e il culto per l'antico che animo | grandi pittori frances: durante
la rivoluzione e sviluppossi poscia a traverso I'epopea napoleonica, mori nell‘arte dei
due insigni artisti, significativi, ma decadenti: Delacroix (il romanticismo), e Courbet
(il naturalismo) ; a prova di cid glova osservare come questi due pittori non ebbero
imitatori, mentre Girodet, David, Ingres furonc seguiti da una legione di discepoli.
Dopo lo sforzo magnifico sorse piano piano un‘arte pil superficiale ¢ meno fatico- .
5a; si direbbe quasi che i pittori francesi provassero il bisogno di laverar meno, di
disertare gli ateliers per lo studio pib dilettevole dell'aria aperta. Benché questo sta-
1o sussista tutt'ora, ripetiamo che limpressionismo  non  appartiene all'arte vers-
mente francese. '

Molti critici, affetti da miopia, hannc messo Cézanne fra gli impressionisti. E
ormal opinione di tutti quelli che vedono chiaro nelle faccende della pittura, che il
discendente degli emigrati da Cesena é stato tutt'altro che un impressionista,

Dicevamo a principio di questo discorso che il popolo italiano ¢ quello tedesco
S0no | meno disposti all'impressionismo. Si osservi infatti come in Italia esso ven-
ne adottato dai pittori meno intelligenti e meno colti; fu grossolanamente confuso
col naturalismo di discendenza courbettiana e nacque cosi quest arte ibrida, borghe-
Se, piatta e grossolana ed ignorante che, tanto per intenderci, potremmo chia-
Mare secessionismo; essa sussiste ancora in Italia ove soddisfa tanto gii ambienti
ufficiali e pseudo accademici, quanto quelli della borghesia istruita.

Pertanto dobbiamo concludere che I'impressionismo in Italia non @ mai esi-
stite, cerchiamolo, quindi, in aitri paesi.

Presso i popoli orientali, quali i Cinesi, | Giapponesi. | Russi. I'impressionismo
Ci offre esempi pia significativi. Per parlare solo dei Russi é interessante csservare
Quale differenza esista tra il loro impressionismo ¢ quello inglese. L'inglese é piti co-
lorato, meno spirituale, (se pur si pud parlare di spirito in fatto d'impressicnismo)
e nello stesso tempo pils elegante, meno isterico, si mantiene sempre sopra una |i-
Nea di chic ¢ di bon ton. In Russia imecousoslprmmaconformcpmcunplm
Pili tozze e ritorte, attinge anche nella safferenza dell'arte popolare: & pili inquieto.



‘
E‘
_!k: |

* Nessuno nega piu che tutta la moderna letteratura ha bevuto alla fonte inso-
spettabile di queste invenzioni dechirichiane; ma la grande lezione non ne viene
alla letteratura; essa viene proprio alla pittura. La ricerca di una tecnica chiara, ele-
mentare ed esatta, quale dal '5S00 non si era pit avuta, la calma distribuzione degli
spartiti di lumeggio che danno forma a cose e a immagini in senso statico, eterna-
mente vivo: concepiti e realizzati proprio negll annl in cui piu dilagava ovunque la
compiacenza del gusto pittorico a glustificazione dell'inesatto. il pressapoco nella
torma, l'originalitd nella contingenza, e tutto quello che fu il postimpressionismo,
nefasto antimediterraneo che tradi lo sviluppo della nostra pit pura tradizione pit-
torica,

E' sopratutto per questo suo dettato che questa pittura, la cui gloria corre per
il mondo col nome di « metafisica », rivive oggi una sua attualits fresca e vivida, con
I'altra attualita che é delle cose di sempre. Ed é anche in nome di questa sua parti-
colare attualita tuttora polemica, di legittimita storica e di insegnamento, che nol
sentiamo l'onore di presentarla oggi in una manifestazione che ci sembra sufficien-
temente completa, a 20 anni da quella che fu la sua solitaria lezione. Noi siamo in
linea da qualche anno per creare le condizioni necessarie ad un ritorno della grande
pittura italiana, intesa nel suo spirito pil mediterraneo di ordine e di misura. Nes-
suna Mostra potrebbe essere pili di questa mirabile esempio della nostra classicita
moderna, ¢ in essa la misura pit alta dell'epoca.

Le opere diranno da sé allo spettatore onesto ed attento. Ma dove il loro sugge-
rimento diretto non bastasse, arrivera la voce dell’Artista; del quale pertanto vo-
gliamo far rivivere qui oggi. a 20 anni come le opere cul la poniamo accanto, una
splendida pagina, che ben ci appare. rileggendola, una stessa creatura nata con le
opere che esponiamo. Da essa infatti sentiamo rinascere, come lo sentiamo dalle
opere, l'esatta coscienza dell’antica grandezza italiana, in quella individuazione dei
motivi capitali cui si deve i decadere di un primato che gid fu nostro.

LA DIREZIONE

IMPRESSIONISMO

’ Parlare ancora d'impressionismo nell’'ottobre 1919 potrebbe sembrare una
chiacchiera da retrogradi; eppure questo fenomenc forse non é stato ancora defi-
nito nella sua vera essenza psicologica.

Le maggiori tendenze d'impressionismo nelle arti plastiche si osservano presso
I popoli meno filosofici e nelle epoche transitorie, tra un periodo di sforzo metafisi-
co e l'altro.

Dopo la grande maturita degli Elleni (popolo eminentemente filosofico), tra-
montato il culmine della loro classicita (Fidia, Prassitele), sorge I'arte asiatica (Lao-
coonte),

| giapponesi, | cinesi, i russi, sono | popoli piU predisposti all'impressionismo,
perché appunto trovansi in arte sempre lontani dalla realta metatfisica e fortemente
attirati dalla réverie materialistica.

Il popolo europeo pit antifilosofico che ci sia, l'inglese, & precisamente quello
che ¢ diede !'impressionista pid significativo: Tumer.

Prova ne é la passione di questo pittore per Venezia, che, citta eminentemen-
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te metafisica, egli vide a rovescio, ma talmente & rovescio da interessare appunto per
il paradossale materialismo dell'interpretazione: paragoni, a mo’ di esempio, una
Venezia di Turner ad una di Canaletto.

E' sempre stato un luogo comune di credere che impressionismo sia d'origine

e di spirito puramente francese. Lo spirito francese é troppo ferocemente attacca-

to alla realty per essere veramente impressionista. Certo la realth sua non & quella

d’un italiano o d'un tedesco: ¢ menc metafisica, meno lirica, meno calda, ma & sem-
pre realtd, quindi esclude l'impressionismo. Inoltre lo spirito francese ha un culto
inveterato per la grazia, parola questa da intendersi -nel senso francese di  joliesse;
per esprimere questo culto occorre averne un altro- quello della linea e della forma,
che, come ognun ben sa. stanno agli antipodi dell'impressionismo. Si pensi alla pit-
tura di Prudhomme, a Watteau, a Lancret Questo culto della grazia apparenta lo
spirito francese alla classicita greca, benché 'arte francese si trovi in confronto a
quella greca, specie dal lato metatisico, su un gradino pit basso ed esprima una gra-
zia. per cosi dire, di primo piano.

Il teromeno dell'impressionismo  francese ¢ un fenomeno di stanchezza ma-
scherata, pertanto manca di profonditd, e non ¢ altro che un intermezzo nella sto-
ria dell'arte di quel popolo.

La severitd e il culto per I'antico che animé i grandi pittori frances: durante
la rivoluzione e sviluppossi poscia a traverso I'epopea napoleonica, mori nell'arte dei
due insigni artisti, significativi, ma decadenti: Delacroix (1l romanticismo), e Courbet
(il naturalismo); a prova di cid giova osservare come questi due pittori non ebbero
imitatori, mentre Girodet, David, Ingres furonc seguiti da una legicne di discepoli.
Dopo lo storzo magnifico S0fS0 piano plano un'arte pia superficiale e meno fatico-
sa; si direbbe quasi che i pittori francesi provassero il bisogno di lavorar meno, di
disertare gli ateliers per lo studio pit dilettevole dellaria aperta. Benché questo sta.
to sussista tutt'ora, ripetiamo che I'impressionismo  non appartiene all'arte vera
mente francese,

Molti critici, atfetti da miopia, hanno messo Cézanne fra gli impressionisti. E'
ormai opinione di tutti quelli che vedono chiaro nelle faccende della pittura, che il
discendente degli emigrati da Cesena é stato tutt'altro che un impressionista,

Dicevamo a principio di questo discorso che il popolo italiano e quello tedesco
500 i meno disposti all'impressionismo. Si osservi infatti come in Italia esso ven-
ne adottato dai pittori meno intelligenti e meno colti: fu grossolanamente confuso
col naturalismo di discendenza courbettiana e nacque cosi quest'arte ibrida, borghe-
5€, piatts e grossolana ed ignorante che, tanto per intenderci, potremmo chia-
Mare secessionismo; essa sussiste ancora in Italia ove soddisfa tanto gli ambienti
ufficiali e pseudo accademici, quanto quelli della borghesia istruits.

Pertanto dobbiamo concludere che |'impressionismo in Italia non & mai esi-
$tito; cerchiamolo, quindi, in altri paesi.

Presso i popoli orientali, quali i Cinesi, i Ciapponesi, | Russi, 'impressionismo
Ci offre esempi pils significativi. Per parlare solo dei Russi @ interessante osservare
Quale differenza esista tra il loro impressionismo e quello inglese. L'inglese é piu co-
lorato, meno spirituale, (se pur si pud parlare di spirito in fatto d'impressionismo)
€ nello stesso tempo pils elegante, meno isterico, si mantiene sompre sopra una li-
"€a di chic e di bon ton. In Russia invece esso si presenta con forme pil complesse,
Pili tozze e ritorte, attinge anche nella s>fferenza dell'arte popolare; ¢ pili inquieto.
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Quando questo impressionismo s'accoppia a quello piu isterico & pit viziato

~ della musica, ne nasce un'arte pid sottile e smaniosa: balletto russo.

In quanto all'impressionismo dell’Estremo Oriente sarebbe difficile per un eu-
ropeo giudicarlo. Propendiamo a credere perd che in esso non vi sia per noi nulla
di particolarmente interessante; va esclusa a pricei ogni fatalita, cosi come ogni sen-
50 di eternita nella materia, e ogni senso di bellezza.

Il pit grave danno che |'impressionismo abbia fatto alle arti plastiche é lo smar.
rimento del senso pittorico, Era questo un senso (purtroppo bisogna usare |'imper-
fetto) che in Europa sussisteva ancora fino a mezzo secolo fa; oggi non pits. 11 senso
della pittura ¢ tanto piG profondo in un artista quanto pidi profondo & in lui il sen-
50 lirico dell’arte e la sua grande tendenza metatisica. Fu un luogo comune presso
gl scrittoni d'arte europei di attribuire qualita pittoriche inferiori a quelle opere che
presentano manifestazioni spirituali. La famosa frase « c'est de la littérature » & il
ritornello favorito dei critici d'oltralpe sostenitori dello straccionismo pittorico. E'
invece con i pittori che per impotenza eliminano dalla loro arte ogni fine spirituale
che incomincia la decadenza del senso pittorico, la trascuranza della materia, Questo
senso pittorico che fluiva ancora nelle dita degli artisti mezzo secolo fa, é oggl com-
pletamente smarrito. Vi sono ancora in Francia alcuni superstiti vegliardi che conser-
vano un resto del dono perduto; cito Bonnet, Renoir, |ean-Paul Laurens; dovres
piuttosto dire conservavano, poiché ora anche loro sono degeneri per influenza del-
I"ambiente piti che per decadenza senile.

L'impotenza spirituale che porta al naturalismo trascina fatalmente la pittura
alla trascuranza dell'opera d'arte, non pil considerata come oggetto prezioso, mera.
viglia, miracolo, ma come un'imbroccatura qualsiasi, pil 0 meno originale, pit o me-
no soddisfacente alle esigenze deghi amatori di pittura da lavanderia e da cucina.
La mania di tar presto porta alla trascuranza del mezzi: uso di cattivi colori, di cat.
tive tele; cialtronerie tirate gils con pennelli non lavati, sopra tele gid incrostate da
altro colore; tinte impasticciate su tavolozze mai raschiate; ignoranza e negligenza
completa nell'uso delle vernici. Vi sono individui oggi, che chiamansi pittoci, e che
sprecano tonnellate di colore senza riuscire a ottenere un wolo centimetro quadrato
di materia pittorica: dipingono tele cve vedonsi gruni e croste che paiono muri adi-
biti a orinatoi, sui quali la previdenza di un sindaco igienista ha fatto rovesciare
qualche secchia di calce; o allora si vedono superfici cosi deboli di materia che sotto
lo strato del colore appare la grana della rela

L'umanita pud smarrire certi sensi senza per questo digradarsi; cosi le donne
d'oggi hanno smarrito, in ¢id che riguarda | loro rapporti con I'uvomo, || senso della
barba; ma in pittura é un altro paio di pistole. Il terribile problema della pittura
(Farte pid difficile che ci sia) non si risclve a chiacchere ed a facilonerie. La colpa
dei naturalisti, dei Courbet e dei Manet, e quella degli impressionisti, ricade ora sul
capo di tutte le odierne generazioni di pittori. E se oggi vi sono alcuni pochissimi
{in Italia siamo quattro per ora) che vedono chiaro nella faccenda e con disgusto si
allontanano dalla cialtroneria della pittura modema per ostinarsi nella realizzazione
di un loro grande sogno interno, essi devono faticare cento volte piti di quello che
avrebbero faticato in tempi meno degeneri, per far udire la loro voce,

GIORCIO DE CHIRICO
Da « Valori Plastici » - Anno | . N. VI-X in Cronaca, pag. 25 - Roma, giugno-ottobre 1919,
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OPERE ESPOSTE

I, L'enigma dell'Oca, 1910 T2 %56
{Raccolta Awy. Ferold, Brescial
2. Interno metataico, 1912
{Race. Arch. Orombelli, Milanc)
3. Natura morta dal doke woliano,
1919 46 x 29
4. Natura morta dal salame, 1919 40 x 32
5. | Pesci sacri, 1915 6l x78
{Raccolta Valdameri, Milars) -
€ Le Muse Inquietant, 19316 65 x 91
(Roccolta Avy, Feroldi, Brescia)
7. Interno metafisico con grande Off i~
cina, 1916 "4 %96
8. Interno matatisico con piccola Of-
ficina, 1916 3 x46
9. Narura morta Evangelica, 1917 60 x 90
10, Interno metatsico con Veduta o
cavcata, 1917 51 x63
Lo 1 Trovatore, 1917 53 x 90
(Raccolta Valdameri, Miano)
12, Interro metatisico dalis ciambelta o
buscotto, 1917 34 x 51
(Raccolta  Valdameri, Milano)
13, Ettcre e Andromaca, 1917 60 x 90
(Raccolta Awvy. Fercldi, Brescia)
14 Lo Maschore, 1917 33 x53
(Raccolta Pallini, Milans)
15. 1l ritcrno di Ettors, 1918 &0 x 85
(Raccolta Valdameri, Milano)
16. Autonitratro, 1919 50 x 62
17. 1) Fighoo! Prodigo, 1920 59 x 86
(Raccolra Valdameri, Milanc)
18 1| Fighuo! Prodigo, 1917 - matita 33 x 46
(Raccolta Valdamer!, Milanc)
19. Archeologhy, 1915 « carbone 82 x 101

(Raccolta Messing, Milano).

PROSSIME MOSTRE
Atanasio Soldati. A oil di tre anni dall'Witimas
presentazione del pittore astrattsta  parmigiano,
Caro & tanti amatori, artisti o letterati di Milano,
che hanno potuto seguire nells nostra cittd il suo
Camming a traverso le partecipazion: costanti alle
mighor: manifestazioni milanesi, allestiremo con
un gruppo ¢ opere recenti e quaicuna delle gl
note, una sua Personale verso la fine di novembre,
immediatamente 3 seguito dell’attuale & De Chi-
rico. Soldsti lavora, come & noto, a Milano, in un
Taccoglimento che & di pochi, e della cul intimith
Traviamo alimentata la sua opera,

Poco avremmo ds aggiungere a quanta so ne
Pud leggere el Numeri di questo Bollettino 37

.

Bnith i ran panorami complessivi degll

(della sua Mostea nel 1935: Fultima), o
la Persanale del '33),
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templ, !'mwmmdml-
Sto programma concentriamo b nostra artenzio-
mom&h«lmﬂbﬁmﬂhmw

da face con espression) gunte alla maturith, o
ormai degne di un'autorits che ¢ loro conferita
Uhmo“dsﬁﬂabdmmw,
lemico e costruttivo: quando poi, come nel cawo
d-dmmlwo.mummmwaﬂm
tagonisti i affermaziont storche acquisite (ma
per cid wuperati dalla storia in coeso). Conoscere
voita per volta la produzione di pochi aetisti o

cnﬁuodwlieohm:mmwdim

mento ¢ di scelta,
&eommudw dalle troppe

mostre personali, ridonando a queste la loro die

tHis

dmmmbmmmtdhﬂb
i private non & invero meno grigia o feroce del-
ta sullodata dei grandi conviri.

La migliore volonta del pubblico « della sressa

.mlksbmmd-ﬁm&m:
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 fretrara ¢ farraginosa, ma condenserd in ogni ope-

13 degna di questo nome 1'intenso amere & (4 pre-
2082 cura di paziontl settimane di lavero,
Sumwhdcdlnnhomromtbdhm-
1ica @ all'artenzione deglt amator; une materis &
Inievesse tanto piG ricca e pid complessa, quanto
minore ne ¢ la quantith materiale. Poiché in ate
6 sempre questions di- qualith ancichd di quanth.
13, o lusinghviamo di meritare la gratituding degli
anterossati, in pro dei quall realizzeremo un'eco-
nomia & energia o di buona volontd che verran-
o cectaments megllo collocate mel poco,
 Ognl stituzione del resto si prefigge un pro-
Prio compito, e nol ¢ sssumisme quelis di bonifi-
care W campo dolla critica e del gusto « dell'a-
mare del pubblico pils avwertito e maturo, dal [o-
mdwmd&m%bwdﬁ
mmbuﬂdnl’imtmmdpo-
wﬂpmbmdnll'mmod-mlwmp-u
WO orientamento vitale, @ pore  ugualmente »
Tuttls artisti, eritied, raccoglitori, E moi persiamo
m un ontrbuto positive all'opera di
! ne ¢ di gerarchia del wvolori, che
mmwmu-nub S5 & vera.
mente esagerato con le « quindicine » deble gal-
lecie private o con chilometrl di pareti del salo-
n ulficali: nella quantith & nel modo. Quate nuo-
vo indirizza & stato poetato alla ribalta della sto-

‘mdcwom lavotio di tanti anni,
the ha riempito le cronache dei premi e detlo sue

caduche celebrith ? E' evidonte che questo antie-
CONGAICO meccaniumo, non avendo sapute darci
mulla di nuovo, ha pesato wulls fiducia ¢ agars-

\moono stevile inquietudine. In verits le manife-

i la scorsa stagione, e con'un sxcesso che
¢ conferma Vattenzione che | mighiori mercati

.mamt. | = mmmu
mamummm_
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A San Paolo del Brasile | 3° Salone de Moo &
documentato dal N. 11939 della sua Rivista an-
nuale « Rasm » diretts db"‘nchi'o_ﬁo Flavie de
Carvalho, E' un ricco fascicolo legato in lamiera,
the ta da Catalogo afla Moatra, con inoltre un
Manifesto di esa, le note biagrafiche di witn |
partecipants, ed una secio di articoll, nuowi o rie-
sumatl, dalle firme o dad temd pil disparati,

Troviemo in e3s0 vecchin conoacenze del no-
stro. pubblico, quali Magnelli, De Fiori, Albers,
Segall; accanto a nomi altrimenti 2 lui notl, qua-
L Héllon, Emi, occ.

Cuido Comxato ha cgnto & fresco nolla nuova
Chiesa del Sacro Cuore in Belinzona una Via
Crucis, che ha confermato a questo Artista ben
ricordato dal nostro pubblico, ¥ cormerno che a lul
ha sempre dimostrato la stampo svizeers, ¢ o ti-
cinese i particolare, i un ventennio di Instanca.
bile attivith artistica. | 19 pannelli delle Stazioni,
di un'sltezza di m. 2,30 ¢, svolgono una narra-
zione plastica dells  Pasvione, nella  deammatica
umanith che tutti conosclarma melle opere di Cone
zato, in xome rilevate sul cotto delle pareti. Di
Cenzato sara alleatita da nos nel peossimo febbralo
wna Mostra Personsle, a2 6 anni dolla sua prima
mtﬂma%hwonmuhoo
dwmdal'epmldm*mu
fuorl commercio, e di Cenava,

LIBRI IN DISPARTE

CIOVANN! DESCALZO: « Pacse ¢ mite ».

Mwhmmm,mnnouémh-
I document: della hirica italiana pee (| 1938, ¢
Irsieme un Descalzo profondo, nuove per la rat-
frenata e intensa espressione del suo pathos virile.
Soltanto una dozzina di liriche beevi: cppure, am.
pla L visione di un mondo ks cul umanith & indis.
Mbdﬂmaﬂdﬂlﬁm netle poche
pagine I'unitarla esperienza poetica elabora teson
favolosi del passato e del presonto individuali Piac-
clono la misura aell'etfusions « la sana asprezza
verbale: 4 4 _

« Frange sul grepoo la tua ribellione

cho fa walmastro I'uliveto & imbianca

la racente radura des cespuglio »; ‘
conforta, come una TafA eccezione nel panorama
odierno, Pequidistanza daila facilitd retorica o dal«
Fastruseria lambiccats. Pocsia equilibrats, perché
muﬂchuuaum’mbun.puﬂ
soMtanziata di animo e di anima, mentre quest)
scoo oggetto alla discipling ¢ alla perizia dedlarti-

sta. A vocl simill sl affide, in anei perplesss, I

mwuddbllﬂu.hmm [ 20 2
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FORNITORI RACCOMANDATI DALLA GALLERIA

Cornicl d'arte

EGISTO MARCONI
Vis Pisacane, 36 - MILANO - Telefono 265-059

BOTTEGA DY A R-T.E

Cornici CESARE BIGANZOLI
Corso Goribaldi, 70 - MILANO - Tele]. 66.722
Cornicl di legno Integlistc e «guilloché»
Montalure all'inglese Fasie - pariout

Fototecnica ANCILLOTTI & C.
Vie Macchi, B2 « MILANO « Telefono 286726

Alrezzatura modernaspecial:zzala por riproduzio-
ni di opere d'arle, Jolomoataggi e [ololricromie

Cliscé BRI VIO & C.
Viele Umbria, 62 - MILANO - Telefono 54-854

Fotolilo - Gelveni = Ritocchi - Disegni - Fotogra-
fie - Bozzenl pubblicitarl - Inchionl in acciaio,
reme, cllone - L aiirezzatura pid moderns.

Imballatori MONTI & GEMELLI
Via Palermo, 11 - MILANO - Telejono 13-583

SPECIALIST! per imballaggl ¢i oggelli anfichi,
imballalori & 8rers per In Regia Sovrainlendenzs
olle BC“'.' Asll & Mikeno

Eseculorn degll imballaggl per la Mosira del
Copolovorl dell'arte ialiens o londre 1930,

Recapito circolari in cira

Servizio ropidissimo & mezzo d clclist)
Lt RSP AREE TSSO

Agenzia private esulorizzats dal Governo
Vie Bossi, 2 - MILANO - Telefono 12-588

Sedie a8 nolo pieghevoli
per Conlerenze, Riunioni in Cucoli e Ritravi
Pronlo servizio Costo modicissimo

S. M. BARBAGALLDO
CorsoTicinese, 1 4 A - MILANO - Tolejono 89-478

Ritagli da giornali e riviste
LECO DELLA STAMPA
Ulficio fondaio nel 1901 - Direttore U. Frugivels
Via G. Compagnoni, 28 - MILANO - Tel. $3-335

Abbaonoment anche & soll 20 ritagl
Servizio parficclarments saccurato
por gli artistl espositori

FONDERIA D'ARTE M4 A F.

M1 L ANDO
VIA SOPERGA, 51 [TRAM 4) TEL. 287-284

IL PAVIMENTO
MODERND

CHITDERE PREVENTIVI ALLA
SOC. DEL LINOLEUM

VIA MACEDONIO MILLONL 28

MILAND - TILEFONDO 23.732 ’

Diveltare responusbiie  Gluseppe Ghuinghatls - Milsne
Officing Grafice Piaro Arrara - Abblstegrasso 25-10-39. XV




Interng metafisico con grande olficing. 1914 lele 74 x %6
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