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matura in alcuni dipinti di due anni or sono, ha perso di rigore
programmatico ed & ormai non pilt che un sottofondo culturale
ineliminabile, data la formazione del pittore. A

L’immagine nasce ora, immediata, viva di luce vera e diversa
secondo i momenti di una esperienza visiva psicologica, e trova
il suo ritmo ed equilibrio strutturale nell'ordine innato nella or-
ganica disposizione degli elementi di natura.

Anche la materia cromatica ha acquistato in forza espressiva,
rispondenza sostanziale all'oggetto raffigurato.

£ un colore terso ma non freddo, non naturale, anzi tutto
intriso di linfe naturali, e intonato alla luce ambientale. Cosl la
grafia & armoniosamente conchiusa in rabeschi vibranti, ma senza
congelarsi in sigle astratte. Segue anzi lo sviluppo nello spazio
delle forme, delle immagini « vere ». Rami, cespugli; profili di
rocce, sono segnati con decisione e grazia, si incidono scattanti
sul fondo luminoso.

E ancora, giustamente, il mondo idillico della terra cara a
Prampolini, il suo paese sentimentale.

Restandogli fedele, I'artista ne ricava figurazioni intensamente
suggestive, e sa offrircene gli aspetti piti intimi, quali raggiungi-
menti espressivi di una contemplazione amorosa.

Riesce a far pittura (trascrizione simbolica) di ogni momento
della vita organica di quel paesaggio, di ogni diverso presentarsi
all’occhio, ed all'emozione, di quelle forme naturali, di quell’eterno
variare e fiorire di terre.

La trepida, sottile eleganza di fiori (rabeschi e accensione di
timbri di colori sul cielo), o la aspra forza di arbusti lungo il
mare (un fitto, deciso intrico di zone cromate, bruciate anch’esse,
si direbbe dal vento e dalla salsedine), sono motivo determinante
di creazioni pittoriche e di « frasi » poetiche. Sulla linea di un
ritrovato accordo, non meramente e superficialmente figurativo

HIERO PRAMPOEINI

NELLE LUNGHE CONVERSAZIONI CON HIERO PRAMPOLINI, nel suo bel-
lissimo studio aperto sul golfo Ligure (tra le distese di ulivi, oltre
i teneri colori freschi delle case, spunta il merletto della facciata
della Chiesa di Pieve, bianca, di_ gesso di confetti), molte volte si
& parlato dell’atteggiamento del pittore verso la realta, con paro-
loni confusi, spesso, mettendo insieme faticosi concetti appros-
simativi; cercando di serbar fede ad una chiarezza metodologica,
ma senza molto riuscirci.

11 fondo, tornavamo silenziosi alla luce fresca che veniva dal
mare attraverso la finestra e tutto sembrava risolto, pacificato
nella contemplazione. Sembrava, e cominciava invece allora il
lavoro del pittore.

Quanto al critico, se ne stava la vinto, cercando di scacciare
problemi e dubbi, almeno per il momento. E scaricava la ten-
sione chiedendo di vedere gli ultimi quadri.

Da quel tacito accordo nel ritorno alla natura, nato dalla com-
prensione che il temperamento poetico di Prampolini & caratte-
rizzato da un forte lirismo plastico, sono nate le sue opere degli
ultimi tempi: quelle presentate adesso a Milano.

- Quadri diretti; liberamente ispirati al vero, agli ambienti che
Prampolini ama e conosce.

Quel tanto di struttura formale aprioristica, quell’intelaia-
tura ispirata al linguaggio pittorico « astratto-concreto » che si

con la realtd, con lo spunto ispiratore del vero, nasce la trasfigu-
razione meditata e interiormente giustificata di questi poemetti
elegiaci.

L’innata eleganza formale di Prampolini e la sua vena de-
scrittiva si uniscono in questi dipinti freschi quanto elaborati.

E un equilibrio raro, una grazia conquistata con fatica, con
lavoro lungo, solitario, fervido.

Prampolini sa che la semplicita non & facile traguardo.

FranNco RUSSOLI

HIERo PRAMPOLINI & nato a Milano il 19 febbraio 1913. Autodidatta ha fatto
parte del « Gruppo di Corrente». Sue mostre personali: nel maggio 1942
alla Galleria della Spiga in Milano; nel maggio 1957 alla Galleria del Milione.
Su di lui hanno scritto: Attilio Podestd su « Il Secolo XIX », Genova 24 mag-
gio 1932; Leonardo Borgese sul «Corriere della Sera», Milano 24 mag-
gio 1942; Piero Torriano su «7 Giorni», Milano 23 maggio 1942;
P. R. su «La Sera», Milano 26 maggio 1942; Marco Valsecchi su «Il
Giorno », Milano 14 maggio 1957; Guido Ballo su « Avanti», Milano
30 marzo 1957; Mario Lepore sul «Corriere d'Informazione», Milano
24 maggio 1957; Franco Russoli su «Settimo Giorno», Milano 2 giu-
gno 1957, e in «34 Opere della Gi Pittura iana » delle Edizioni
del Milione.




ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

1. Vegetazione - 1959 12. Tramonto - 1960

olio su tela 75%100 olio su tela 55x24
2. Paesaggio - 1959 13. Marzo - 1960

olio su tela 41x32 olio su tela 55%24
3. Dalie - 1959 14. 11 nido - 1960

olio su tela 54x81 olio su tela 73x100
4. Campanule - 1959 . 15. La glicine - 1960

olio su tela 73x100 olio su tela 73x100
5. Foglie di autunno - 1959 16. Dopo il tramonto - 1960

olio su tela 73x100 olio su tela 81x60
6. Paesaggio - 1959 17. Colline liguri - 1960

olio su tela 41x32 olio su tela 92x65

. 7. Ibisco - 1959 18.. Vento e sole - 1960

olio su tela 75x%100 olio su tela 5061
8. Agosto - 1959 19. Paesaggio ligure - 1960

olio su tela 65x100 olio su tela 100x73
9. Prima della tempesta - 1960 20. Mattino di primavera - 1960

olio su tela. 92x65 olio su tela 73x92
10. La scogliera - 1960 21. Uliveto - 1960

olio su tela 73x100 olio su tela 73100
11. La costa - 1960 22. Vento e sole - 1960

olio su tela 92x%60 olio su tela 50%60

dal 23 al 36 tempere e inchiostri su carte

La Mostra inaugurata il 27 maggio 1960 rimarra aperta sino al 9 giugno
con orario 10-1230 e 1530-1930 tutti i giorni escluse le domeniche.

L’eco della stampa Ufficio Ritagli da Giornali - Rivista

TEMPERATURE

Il volume da noi edito nell'occasio-
ne dellultima edizione della mila-
nese Triennale, 1957:

STORIA DELLA TRIENNALE (1918-1957) di
Agnoldomenico Pica, in-8°, pp. 144 e
tavole f.t. 109

@ stato ampiamente ricordato, a
proposito della p f
zione, da

CARLO Basst in « L’Arena » di Vero-
na, e nel «Giornale di Vicenza»,
11 maggio.

senso pitt ampio e pilt culturalmen-
te preciso della parola), esso & pro-
prio in questa vigilia della XIT edi-
zione della rassegna milanese che si
presenta alla ribalta in questo 1960,
con intenti tanto spiritualmente vi-
cini a quelli che animarono le edi-
zioni piu gloriose.

«11 libro, che nella seconda parte
documenta passo per passo il lavoro
di ogni edizione della Triennale ci-
tando nomi e documenti, si apre con
una presentazione dedicata alla sto-
ria, che & vivacissima e di grande
interesse critico. £ un testo polemi-
co sul quale si accesero gia discus-
sioni e contestazioni, ma proprio per
questo esso appare perfettamente in
linea con lo spirito della Triennale,
la quale, come rileva acutamente
Pica, pare impastata di polemica, e

«In realta» afferma lo scrivente,
. dopo aver ricordato le indi ica-

dalla pol trae ragione di vita.

bili edizioni del 1933 (del Novecento
e del Razionalismo) e del 1947 (del-
la Ricostruzione) «nella vita del-
I'Ente Triennale di Milano dal 1923
ad oggi (il 23 & 'anno della inaugu-
razione della ‘Prima Esposizione In-
ternazionale delle Arti Decorative’ a
Monza), si rispecchia il vero volto
della cultura italiana in un arco di
circa 40 anni: i quarant’anni cru-
ciali nella nostra vita di nazione.

« Agnoldomenico Pica, architetto e
critico d’arte, che ha vissuto da te-
stimone, dall’edizione del '33, le vi-
cende della Triennale e del movi-
mento dell’architettura. moderna in
Ttalia, ha voluto raccogliere in un
volume la storia di questi avveni-
menti, affrontandone il significato e
il valore con una ricchezza di noti-
zie e con un intuito critico, fino ad
oggi sconosciuti. I! libro non & re-
centissimo, perd sembra logico ac-

cennarne, anche se con Iche ri-

Le ragioni per la discussione accesa
fino allo scandalo sono infinite, se
si pensa che la Triennale non & una
rassegna che organizzi un consun-
tivo o faccia il punto di un determi-
nato momento di una situazione in-
dustriale o sociale o artistica, come
potrebbe essere una Fiera, una gran-
de mostra, o la stessa Biennale ve-
neziana, ma deve indicare quale vol-
to, quale aspetto, quale atteggiamen-
to, le ‘cose, il mondo, l'arte ‘sareb-
bero stati per essere domani o alme-
no, quali si sarebbe voluto che essi
fossero’.

« Presunzione ardua e quasi impos-
sibile, afferma Pica, se ‘non soccor-
rano una ferma fede nella intelli-
genza e una assoluta indifferenza
per la pilt massiccia impopolaritd’.
Queste ‘prese di posizione non la-
sciano dubbi sul modo come I'A. in-
tenda la funzione della Triennale.

tardo, perché se un momento & cal-
zante e se un‘attualitd esiste (nel

«La cir che nel
libro & fatta delle varie edizioni ci
permette di puntualizzare anche i
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temi pilt vivi e pilt profondamente
operanti che hanno dato significato
europeo e vigore critico alla rasse-
gna milanese: si pensi nel 1933 al
tema ‘la casa d’acciaio’, o nel 1936
al ‘mobile in serie’ o la casa del
quartiere autosufficiente nel 47, e
ancora come temi ricorrenti larti-
gianato, la tecnica costruttiva, i nuo-
vi materiali, ecc., per non parlare
che delle voci divenute oggi parte
del patrimonio comune della nostra
civilta edilizia ».

Dopo essersi augurato che la nuova
edizione abbia davvero a trar pro-
fitto dalla crisi della precedente, che
lo stesso Pica considerd fondamen-
tale e certissimamente feconda, il
Bassi si richiama ancora al nostro
libro per rilevare che «da una vi-
sione cosl stimolante » come quella
che in esso «ci offre Pica », « quello
che non appare dubbio.. & che la
strada maestra, l'unica per arrivare
veramente al nodo dei problemi e
rifare delle Triennali gloriose, &
quella dell’approfondimento cultu-
rale, della rigorosa selezione, della
serietd morale aliena dagli inutili
snobismi e dalle volgari esibizioni.
Solo in questo spirito la Triennale
potra riavere, il valore di guida e di
magistero ‘ché nel suo vigore e nel-
la sua chiarezza sappia saldamente
fondare le ragioni del suo ardi-
mento’ ».

L'interesse per laltro e assai piit
recente libro da noi pubblicato dello
stesso Autore

ARCHITETTURA ITALIANA ULTIMA di A-
gnoldomenico Pica, in-8° gr., pp. 60,
- tavole f.t. 323, novembre 1959

continua vivacissimo, all'estero an-
cor piit che da noi.

Ci limiteremo a citare delle nume-
rose riviste straniere:

« Architecture » n. 165, gennaio 1960,
Montréal (Canada)

« Arkitekture », Stoccolma, febbraio
1960 Italiensk sjdbprévning (Esame
di coscienza italiano) a firma Bjorn
Linn

« The Observer», Londra, 14 feb-
braio 1960

« The Times Litterary Supplement »,
Londra, 4 marzo 1960

« Die Kunst u. « das Schone Heim »,
n. 8, maggio 1960, Monaco Bav., a
firma Harbers

E delle italiane, l'ultima a occupar-
sene:

« Edilizia moderna», n. 69, aprile
1960, Milano.

Fra i recensori in giornali italiani
ricorderemo una vecchia conoscen-
za del nostro lettore, I'Autore del
nostro volume « Kn»:

CarLo BELLI, in « Il Tempo » di Ro-
ma, 23 maggio, « Scaffale ».

11 Belli & tanto, e tanto giustamente,
infastidito dal neo-iberty, da non
vedere che l'architettura italiana di
oggi, per fortuna, non & tutta neo-
liberty, ‘infantilismo’ e snobismo.

«11 panorama dell’architettura mo-
derna italiana, di quella pil qualifi-
cata, s'intende, offre lo spunto a me-
ditazioni varie e anche a qualche
amara conclusione. Non & un bel
modo di cominciare un discorso, ma

che stiamo a illuderci tra noi? In
tempi lontani, la scuola del raziona-
lismo, quella fiorita dal mi

offesa e si sono avute reazioni con
vivaci polemiche. Ma quell'Inglese,
e di 1ehe ‘1

« Gruppo 7 » (e piu si guarda a quel
1926 e pit ingrandisce la figura di
quei giovani di allora), aveva posto
principii abbastanza precisi, e co-
munque nobilissimi, per giungere a
una unitd stilistica nell’architettu-

ra, concepita nell'ambito dell’'urbani-.

stica.

« La generazione del dopoguerra, im-
paziente di sostituirsi a quella che
aveva duramente lottato per immet-
tere anche l'architettura italiana nel-
la cultura europea (e furono batta-
glie memorabili, combattute da una
schiera di architetti e di scrittori),
travolse quei principii, assumendo
con il fanatismo di chi non ha molte
risorse in proprio, i concetti di un'ar-
chitettura cosiddetta « organica »,
che era corrente nutrita di incontrol-
labili entusiasmi (fenomeno non ra-
ro nella cultura ), e che

anche se colp di q ine-
sattezza, aveva ragione.

« Per questo, desta una certa com-
mozione un libro di. Pica (Agnoldo-
menico Pica: Architettura italiana,
ultima, Ediz. « I1 Milione », Milano),
nel quale egli tenta disperatamente
una difesa dell’architettura del do-
poguerra. Ma & una nobile difesa di
ufficio, e si capisce che egli stesso,
vecchio paladino della buona arte,
si sforza di credere in una realta
che di fatto non esiste. Non c'¢ bi-
sogno di illustrare qui la figura e
T'opera di Agnoldomenico Pica, noto
come architetto e come esegeta del-
T'architettura: il suo nome basta ad
attirare l'interesse del lettore verso
questo libro che esce in edizione as-
sai curata, con oltre trecento foto-
grafie di prima scelta e una bellissi-
ma copertina a colori. Opera, co-

ia nella bibli

in definitiva esprimeva gli stessi
principii dei razionalisti, ma con un
disordine e con un’approssimazione
cosl dannosa che favorl il germinare
dei pit pericolosi equivoci, il dila-
gare di un vasto dilettantismo e la
produzione di opere molto scadenti.

E ben vero che gli stessi fautori del-

T’architettura « organica » vanno ora
rivalutando il vecchio razionalismo,
ma son pentimenti in ritardo, gia
costati carissimi; perché quando si
vuol superare esperienze che non si
sono ancora compiute, il risultato
non pud essere che caotico.

« Un Inglese venuto I'anno scorso in
Ttalia per vedere come andavano
queste cose tra noi, & ritornato nella
sua isola un poco spaventato, scri-
vendo che una « infantile regressio-
ne» domina larchitettura nostra,
inviluppata in un neo-liberty di ma-
niera; e il bello & che cid & suonato

di ogni architetto, o uomo di buona
cultura »,

I1 nostro volume

I MEST DI SCHIFANOIA IN FERRARA, di
Paolo D’Ancona, e con una ‘Notizia
critica sul recente restauro’ di Cesa-
re Gnudi, in4°, pp. 108 con 42 tavole
a colori e 2 in nero, leg. t.t., 1954
& stato ampiamente ricordato nella
rivista

« Du», Zurigo, aprile 1960, a firma
«m.g.».

GIOVANNI GUAITA, uno dei tre Autori
finoggi pubblicati nella nostra CoL-
LANA DI TEATRO, ha veduto una sua
commedia rappresentata anche a Mi-
lano, dopo la rappresentazione delle
due di un anno fa a Roma.
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La scelta di Enzo Ferrieri per il suo
Teatro del Convegno & caduta su
Compagni di viaggio, anziché sulla
nostra, Giona, che era stata assai
meglio accolta dalla critica romana.
N¢ la critica milanese ha mancato,
in gran parte, di ricordare Giona,
gia anche trasmessa dalla Radio
Svizzera Italiana I'anno scorso. Cosi
E. Ferdinando Palmieri, pr

do I'Autore nel suo rendiconto della
prima serata al Convegno, in «La
Notte » 18-19 maggio:

« Si chlama Giovanni Guaita e ha

mancato di segnalare la nascita. Do-
po lsswne di Spinelli e dopo il no-

Giona di G i Guai-
ta, & ora la volta di Enzo Gariffo,
autore teatrale di lunga esperienza
(una sua commedia Le cicogne fu
pubblicata da « Il Dramma » nel lon-
tano 1930), a presentarsi al lettore

con questa sua opera di profondo’

impegno, umano e filosofico. Dietro
la maschera ha in effetti un doppio
filo conduttore: una trama piu sem-
plicemente umana (una storia di
passione e dl mlsena) cui fa da con-

quar anni. E

anche per un gruppo di radiodram-
mi, e per il Teatro di prosa ha gia
immaginato, tra laltro, un Giona
che a noi sembra pregevole per pilt
d'una ragione.

« Chi ha orecchio pud avvertire che
anche la commedia varata ieri sera
& dialogata da uno scrittore; il lin-
guaggio & asciutto, sostenuto, diret-
to. Si deve dire inoltre che il Gumta
sa modellare i p ie

tare da autore drammanco, sul pal-
co, si sa, bisogna mostrare e non
narrare. S'intende che ciascuno pud
fare a suo modo, ma chi pud fa
cosl ».

L'ultima ia p

dirsi di un problcma plu speuﬁcala—
mente filosofico, che nel mentre sem-
bra voler fare da semplice commen-
to alle varie fasi di quella, in realta
ne trascende di molto i limiti per
approdare ad una vera e propria
concezione della vita.

« L'autore — non & difficile ricono-
scerlo nel pitt complesso ed impe-
gnato dei suoi personaggi — inter-
seca assai felicemente tra uno svi-
luppo e l'altro della vicenda i vari
«passaggi» della sua meditazione;
e vicenda e commento giungono in-
sieme a conclusione, la prima con il
materiale smantellamento del luogo
che le ha fatto da cornice, il secon-
do in un enuncmzxone prlma ngoro—

* " Dierro LA MASHERA, di Enzo Gariffo

& stata ricordata in numerosi gior-
nali.

Nell'ultimo numero della rivista di
Lucio Ridenti, «Il Dramma», To-
rino, & intervenuto il giovane, ma
gia autorevole critico Gigi Lunari,
« Commedie in volume »:

«La casa editrice « Il Milione » ha
pubblicato il terzo volume di una
pregevole collana di cui a suo tem-
po, da queste colonne, non abbiamo

1i poi riscatta-

ta da un profondo senso di solida- .

rieta umana e da una speranza (o
meglio: pit che una speranza) nella
trascendenza.

«Un’opera mnon facile, che dibatte
problemi d’alto impegno con acu-

tezza di pensiero e dignitosissima §

scrittura; e poiché — appunto per
questo — il palcoscenico pud anche

darsi che tardi ad accoglierla, bene

ha fatto « Il Milione» a presentar-
cela in questo elegante volumetto

ed a proporla per intanto al lettore. »

OFF. GRAFICHE ESPERIA - MILANO

Uliveto » 1960

olio su tela 73x 100

e W S




Vento ¢ sole ¢ 1960

olio su tela 50x60

é
|
|
|



