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aspra questa vigilanza, che spesso investiva con una punta di anti-grazioso,
di grottesco persino, la dolce i ine del suo turb emotivo, per
castigarla fin dal suo primo affacciarsi. Da qui un procedere lento, cauto per
intima schivitd e per insaziabile verifica stilistica, al punto da tentare scon-
finamenti in terreni mentali e astratti a lui eterogenei. Se non si & smarrito
dentro quell'oscuro percorso, occorre riconoscere che la sua pazienza aveva
per alleata una forte volonta creatrice e una schietta apertura all’imperativo
formale. Fu un percorso lento; lo scarto delle soluzioni affrettate e iniziali si
spiega perd anche col desiderio di evitare il fregio inadeguato, di salvarsi da
una facile retorica di contenuti.

Cosicche, quando la radice fantastica del suo colore, inteso come suggeri-
mento emotivo, anzi come sentimento esso stesso, si divincold dalle strettoie
realiste e impose i suoi ritmi fulgenti, si trovd intimamente cadenzato su
quella meditata continenza, fatto di modulati accordi, di impreviste ma sicure
eleganze, pitt che di sfrenati tumulti e squilli cromatici. Ci riesce percid
agevole ripetere cid che abbiamo gid scritto in precedenza, e ora con mag-
gior persuasione per le conferme successive del pittore che questa esposi-
zione largamente offre: poteva, quel colore, divenire una gentile ossessione,
una mania; fuori di ogni violenta ed estemporanea frattura, per virtd di quel-
Passiduo controllo profondo, & venuto invece precisandosi in una nitida
riassunzione lirica dei suoi motivi poetici, ed & mai il suo segno distintivo,
riconoscibile a colpo d'occhio. Divenne la prima calda voce di quella sua
realtd interiore; una realta da visionario, accesa ai limiti del sogno, che scom-
piglia T'ordine logico delle cose, il filo consunto dell'immediata visivitd,
per imporre di colpo alla vita le apparizioni celesti della poesia. Un colore
che, nella sua strenua ricerca, ha finito, fra simboli e parvenze, per incon-
trare il suo paesaggio: cieli b hi, chiese iane che richi: sug-
gestioni d'oriente e galli evangelici o mattutini che ora garriscono come ori-

- *hamma, stendardi araldici di una festa quotidiana, adorna di una candida
elegia.

Si guardi alle architetture della Salute, di San Mois¢, di San Marco
abbandonata nel suo fulvo cielo come un relitto bizantino, cangianti tutte
per quella mobilitd inventiva del sentimento-colore che le raffigura, e si
veda infatti come reggono a un interno ordine pur nel timbro nitido, mosai-
cale, della pennellata. La preziosita della materia e della luce di cui & imbe-
vuta, cresce di pari passo con una sintassi formale che diviene pil serrata.
E ci sembra che I'antica citta lagunare abbia trovato un nuovo accordo, una
nuova dimensione fantastica.

Marco VALSECCHT

GINO MELONI

ABBIAMO cIA visTo un'altra volta, in occasione di precedenti sue esposi-
zioni — a Milano, a Firenze, a Genova — da quale zona pittorica esca

Gino Meloni: la sua prima inclinazione di romantico risentito, sensibile alla

parte pit umiliata e sconfitta del mondo, che trovava esca nella sua ispira-
zione severa e di ideale protesta, per alcuni lati lo ricollegava a certi tardi
aspetti della pittura lombarda inquietata nel suo fondo, apparentemente ele-
giaco, da presentimenti e soffocate ribellioni; in seguito, col maturare della
esperienza poetica, la sua solitaria ma nient’affatto distratta meditazione di
altre soluzioni pitt accese e liberate, lo collegarono a quella variante neo-
barocca o espressionista che fu la pittura milanese negli immediati anni pre-
bellici. E nell'uno e nell'altro caso fu giocoforza mettere in evid Tade-
sione emotiva, prlma che culturale, ai motwn de]la sua ispirazione; quell'ac-
censione cio sent 1 diato e naturale del suo
gesto creativo, che trascinava con s¢, come un’eco remota, I'accento di malin-
conia lasciato in eredita dalla stagione piti viva e patita della Scapigliatura.

Certo, se fosse mancato anche a lui quel controllo, magari istintitivo ma
scoperto e pungente, dei suoi motivi li e delle sue immagini, a
capofitto si sarebbe lasciato travolgere dall'iniziale urgenza dell’emozione, su-
bito gonfia e sfolgorante. Ma c'¢ in lui, allo stesso modo repentina e vigile,
una necessitd di chiudere quel turgore in termini stilistici e di ribadire quel
subitaneo rapimento in una figura che attingesse forza appunto dalla stessa
sua interna persuasione e maturitd espressiva. Anzi, fu tanto scheggiata e

come un ¢
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TEMPERATURE

PostiLLa A Borcese. Il punto pit
sorprendente della polemica antipicassia-
na crediamo sia stato raggiunto in un
necrologio apparso sul « Corriere della
Sera » la mattina del 14 dicembre scorso.
11 giorno innanzi era morto, a settant’anni,
il pittore brianzolo Donato Frisia, buon
continuatore di quel gusto, di quella ma-
niera pittorica lombarda che, fra i due
secoli, ebbe i suoi massimi esponenti in
Cesare Tallone e in Emilio Gola, questo
ultimo anzi suo diretto maestro.

bene, Leonardo Borgese, scrivendo,
com’era giusto, le lodi del ]zmbo artista

Berenson ha, su suesto punto, messo in
chiaro molte questioni, con queste sue
parole: «Pochi giorni fa, ho veduto un
suo issimo  disegno non

tra quelli della mostra, una testa di don-
na, che un Ingres o un Raffaello non
avrebbero rinnegato. E in vero, io ricor-
do che al tempo adesso lontano in cui
egli non aveva ancora acquistato alcuna
fama e si parlava di lui, a Parigi, con
amici, io comparavo le sue straordinarie
doti di disegnatore a quelle di Raffacllo
nello stesso campo ».

Berenson non ama, e lo ha scritto a
chiare lettere, il Picasso che non piace
nemmeno a Borgese; ma la sua obbietti-
vitd non gli impedisce di riconoscere, li-
b le « dinarie doti » dello

sul massimo giornale lomb uscl im-

provvisomente con queste parole: « Ma
circa una quindicina d'anni — dicia-
mo la veritd — il nome di Frisia in mez-
20 ai raffinati amatori e ai critici ufficiali
non godeva troppa stima; e gid ce ne vol-
le per riuscire a fargli avere almeno in
arte un « Premio Bergamos. Oggi a
ilano si tributano alti onori a un pitto-
re straniero che come temperamento na-
tivo val certo meno di Gola e di Frisia ».
E nel pittore straniero si ravvisava Pablo
Picasso.

Ora cose simili le potrebbe dire (e pur-
troppo le han dette) un Montanelli o,
peggio, un Mosca, che si son dati da fare
per rallegrare il miliew di certe famiglie
borghesi della Milano pit retriva con le
loro «lettere » in tono da burla, scanzo-
nate nell'intenzione e invece soltanto
stonate, sempre maestri ad occuparsi
imprevedutamente — I'abbiamo gid detto
altra volta — di ogni cosa che meno
conoscono. Ma Borgese & un critico e
queste cose le sa: e non le dovrebbe dire,

rché finiscono per danneggiare anche
{I:i vorrebbero favorire. La battuta @
polemica e la polemica, si sa, costringe a
volte ad arrampicarsi sugli specchi, con
l'inevitabile conclusione di precipiti sci-
voloni.

Nessuna difficoltd a _riconoscere che
Borgese abbia il diritto di avversare I'arte
di Picasso per una somma di ragioni
plausibili 0 non plausibili che non una
volta sola ha scritto sul suo giornale. Ma
questa volta la battuta polemica & ecces-
siva e vorrebbe ritorcere una veritd che
ormai, in buona fede, & chiara e lam-
pante a tutti,

Del resto, sullo stesso giornale e appe-
na dieci giorni dopo, l'illustre B de

spagnolo, ¢ nonche risalire a un Tallone
o a un Gola, cita Raffacllo .

Inoltre Borgese avrd aperto, siamo sicu-
ri, il suo attento orecchio a quell'altra
frase berensoniana che mette in guardia
su troppo facili condanne al Picasso
«noir» 0 «maudit»: « A questo punto,
Tillustre critico scrive, io vorrei richiamar
Vattenzione sul fatto che un artista crea-
tivo pud produrre i medesimi effetti qua-
lunque sia il mezzo di cui si serve. Egli
non & lo schiavo dei mezzi materiali, pit
o meno ardui, pid o meno ribelli, come
si & insegnato per generazioni e tuttora
viene accettato, Percid ritengo che ragioni
esteriori come quelle tecniche non abbia-
no mai avuto peso nel determinare le va-
rie ayventure di Picasso fuori dai terri-
tori della pittura, dird cosi, tradizional-
mente umanistici ».

Ciot si accenna esplicitamente a « una
avventura » interiore, spirituale e quindi
di fondo morale, su cui Borgese, critico
moralistico, ha larghi motivi di medita-
zione. E il tema principale potrebbe esse-
Te questo: comeé mai un artista cosl
« straordinariamente dotato » ha di con-
tinuo rimesso in discussione i termini
dell'arte e anzi i termini della spirituali-
td contemporanea? Lungo scherzo mal-
vagio o piu verosimilmente un profondo,
sanguinante processo di polemica, di rot-
tura e di rivolta verso un’umanita ingiu-
sta e crudele, svelandone le drammatiche
contraddizioni? NOI’]I sian:lo forse dinanzi
a quella tragica teologia dei gotici pittori
di q' Danze gaabret o dei « Trionfi del-
la morte » o delle « Tentazioni », in_cui
il regno della notte, del peccato e della
morte & preferito al regno della redenzio-
ne e della i un o un

British Institute (Istituto Britannico) Cen-
tre d'Etudes (Centro francese di studi),
eccetera. Ma non & tutto qui: avremmo
argomenti per provare che persino la Ju-
goslavia & piti presente di noi nelle zone
sensibili. Ci si obietterd che il Governo
non ha soldi da spendere in cose super-
flue. La veritd ¢ che manca una visione
illuminata delle nostre possibilitd di quel-
lo, ciod, che davvero & superfluo e di
quello che invece & utile ».

Clera da attendersi una risposta dal mi-
nistero interessato, almeno un segno_di

mente dimenticata, un silenzio d’ovatta
l'avrebbe avvolta. Ora poi, che in Castel-
lo sono cominciati i lavori di restauro,
molte sale sono state chiuse e vedere la
«Rondanini» & pid difficile: bisogna
chiedere il permesso, subito concesso per
veritd, farsi accompagnare dai custodi,
aprire serrature e chiavistelli, tutte cose
insomma che non agevolano n¢ invoglia-
no il visitatore,

Poiche i lavori dureranno parecchi me-
si, non & possibile trovare, per questo pe-
riodo, una nuova collocazione del gruppo

R N S, :

aver ricevuto il colpo. N i. In Ita-
lia si incassa, si tace e si tira avanti; Pi-
randello ha davvero fatto scuola: come
prima, peggio di prima. Nei ministeri
italiani si ¢ maestri in cotesta tattica silen-
ziatrice. E mai che il Parlamento, an-
ch'esso, prenda una volta liniziativa di
portar a fondo queste segnalazioni cir-
costanziate della stampa. Non sono mo-
tivi di immediata politica, e allora non
interessano, E tutto tace; e nel ministero
si & occupati a farsi le cortesie fra le varie
capitali europee, mandando su e git ope-
re preziose che abitualmente, all’estero,
sanno « tamponare », come l'anno scorso
a Parigi che il nostro Medioevo si trovd
« spiazzato » elegantemente da una mo-
stra di Arte Messimna‘ En|, nl}a fine, una

per esem-
io, visto che di Brera non si deve par-
are, il Cenacolo.

Ux~'oprorTuNa iNcHiEsTA. Un giorna-
le fiorentino, «Il Nuovo Corriere» di-
retto da Romano Bilenchi, uno dei mi-
gliori scrittori della « generazione di mez-
zo» che purtroppo da lungo tempo sta
in silenzio ma che, in quanto artista, si
preoccupa  delle condizioni dell'arte e
della cultura, ha aperto una «Inchiesta
sull'arte contemporanea » che merita di
essere seguita per l'interesse grande delle
risposte finora pervenute, Quattro sono
le domande poste e riguardano le influen-
ze_positive o negative sull'arte italiana
della tradizi francese ed europea in

semplice i agire
in modo da non farsi mettere in concor-
renza dagli astuti dirigenti parigini.
in Italia a queste cose non si bada, si
tira gitt di grosso, non si sa se presi dal-
I'entusiasmo o dall'insipienza. E tutto fi-
nisce in un qualche viaggio di trasferta
di un manipolo di funzionari.

Bardi ha parlato di « fatti» brasilia

Ma nell’America del Sud ¢’ anche‘]'A]l;: :

genere dall’espressionismo in poi e se sia
adeguato ai tempi il sistema delle mo-
stre, dei premi, e compra-vendite, in
una parola dell’organizzazione della vita
artistica nazionale. Pil scottanti, perd, le
prime due domande, e ciot: 1) Come si
presenta, secondo lei, alla comprensione
del pubblico J'attuale panorama delle arti
figurative, nelle sue varie tendenze, scuo-
le o i? 2) La i

gentina, il Perd, il Cile, il %
Colombia, I'Ecuador, I'Uruguay, il Para-

« qguay, la Bolivia, tutte repubbliche cio®

in veloce progresso, che mandano a cen-
tinaia i loro ragazzi a studiare nelle uni-
versitd europee. Laggilt noi abbiamo fio-
issime e numerose colonie di emi-
granti; l'esportazione della nostra cultura
non cadrebbe percid sulla sabbia. Ma an-
che qui finiremo per essere « soffiati » da
altri Paesi, che pur non hanno laggit,
magari, un solo emigrante, ma sanno
nissimo farsi la « piazza ».

MICHELANGELO SOTTO CHIAVE. Era fa-
cile prevederlo e ci fu chi lo disse a chia-
te lettere: la « Pictd Rondanini

del pubblico @, secondo lei, condizione
determinante della validitd dell'opera d’ar-
te contemporanea? &

Riportiamo qui, stralciata, la risposta
di Renato Birolli, che ha iniziato la serie
delle risposte, relativa a cotesti due que-
siti:

« Il pubblico, in generale, ha bisogno
di sentimenti, ma non sa che per noi,
essi sono ancora delle forme. Dovrebbe
sentire il bisogno delle forme, attraverso
le quali, e solo per esse, i contenuti della
vita diventano pittura e la pittura ha una
sua dialettica interna, una quantitd e una
qualitd non soltanto d’arte. Eppure ogni
uomo ama il proprio figlio perché non &

», messa
in Castello Sforzesco, sarebbe stata lenta-

con quello d'un altro, ossia
perché ha una forma che lo rende rico-

|

7

e

Brueghel o i grandi frescanti delle catte-
drali catalane e di Palazzo Sclafani a Pa-
lermo? Certo una teologia pil terrifica,
in cui anche la divinitd ¢ muta e di con-
tro alla quale, giansenisticamente, il ma-
le insorge e sfolgora con la stessa inevi-
tabilita e forza, invincibile se non per un
miracolo; ma non per questo sbrigativa-
mente ricusabile, tanto pit che ha tro-
vato modo di esprimersi con quell’ele-
mento vitale che & un’'immagine d'arte,
unitd formale e morale a un tempo, in-

tutta una cultura e tutto uno spirito, con-
tribuendo con questi scambi alla circola-
zione di buone idee di pace. Perche tu
sappia che cosa avviene, invece, in Ita-
lia, basterd che ti dica il risultato di una
mia richiesta all'’Ambasciata di Rio de
Janeiro. Dovevamo inaugurare, nel 1950,
una nuova vasta sala al nostro Museo;
chiesi al Governo italiano una mostra di
primitivi da mettere insieme con il mate-
riale dei depositi e dei privati collezionisti,

scindibile nella sua pienezza e

Non & che uno dei diversi esercizi di
meditazione; ma potrebbe dare alcuni ri-
sultati, cominciando intanto col porre
una discussione in termini culturali e non
su i Isivi rifiuti e sbrigati d:

Ir suepERFLUO E L'uTiLE. Dopo un'as-
senza di qualche anno, P. M. Bardi & ve-
nuto dal Brasile in Italia, approfittando
dell’esposizione all'Orangerie di Parigi di
alcune decine di capolavori del Museo
de Arte da lui fondato a San Paolo. E
durante la sua permanenza in Italia ha
voluto scrivere al direttore di TEMPO,
Arturo Tofanelli, alcune sue esperienze
ministeriali, Ecco qui la sua lettera, ri-
portata per intero:

« Caro Tofanelli, l'altra sera ero tra gli
invitati del Centro di studi e informazio-
ni francese, nella bella nuova sede di via
Bigli a Milano; I'inaugurazione aveva ri-
chiamato scrittori, artisti, autoritd. Com-
mentavo con alcuni amici: I'ltalia che,
tra le poche cose da esportare, ha in pri-
missima linea l'intelligenza, larte, le let-
tere, l]a moda e quant'altri prodotti della
fantasia, non iede all'estero nessun
Centro di studi e d'informazione, salvo
qualche istitutino di cultura provinciale.
Come Tempo ha avuto occasione di rile-
vare, io ho fondato e dirigo il Museo di
Arte di San Paolo in Brasile che attual-
mente espone al Museo de I'Orangerie
a Parigi, sessantatre dipinti della sua pi-
nacoteca. L'invito ci pervenne dalla Fran-
cia, Vesposizione fu organizzata dalla di-
rezione del Louvre e Parigi, dall'inaugu-
razione presenziata dal Presidente Auriol
alle pagine di giornale alla televisione al-
la France Presse fino alla cortesia e al-
T'interesse del popolo, ha dato al Brasile
una indimenticabile prova di amicizia e
di stima culturale. I francesi sono maestri
in questo, ed ¢ la loro costante presenza
in ogni paese con i loro scrittori, scien-
ziati, artisti, sarti, attori che affermano

noscibile. E lo ama per quella forma,
tantoche persino i difetti glielo rendono

caro e personale. i i ‘
il Reali

avremmo pagate tutte le spese compresi
asarrndle P &

i
no, da Roma. Ottenni, invece, in Francia
una mostra del ritratto francese. Ma per-
che il Governo italiano non pensa dieci
minuti alla necessitd importantissima di
ritenere l'arte ¢ Ja cultura in genere come
una voce d’esportazione, capace di garan-
tire soddisfazioni pecuniarie nella stessa
bilancia «scambi commerciali »? Senza
discussione nessuna e per concorde rico-
noscimento straniero, 1'ltalia possiede og-
i, per limitarmi al campo in cui lavoro,
T'arte pid viva e pid seria d’Europa. Ma
all'estero chi ne sa nulla? Salvo Marini,
e, ora, Sironi per lo sforzo della galleria
milanese del « Milione », e un poco il
grande Morandi, l'arte italiana & quasi

ota, Se lo Stato fa qualche esposizione
all’estero, Ja fa quasi sempre senza fisio-
nomia e senza intelligenza critica e, quel
che & peggio, senza conoscere quegli am-
bienti e senza prevedere le tristi ripercus-
sioni. Se qualcuno, ora, verrd a replicare
che qualcosina si & fatto e si fa, rispon-
diamo in anticipo: si & fatto male, e non
si sospetta nemmeno quanto si potrebbe
fare. C liamoci intanto cordial
te con i francesi per il loro Centro di
studi e informazioni, cercando di impa-
rare la lezione. P. M. Baror ».

ecco il breve, ma preciso commento

di_Arturo Tofanelli:
« Colpa di Roma. Colpa dei governi po-
litici fino alla cima dei capelli e cosi poco
amministrativi succedutisi dalla Liberazio-
ne in poi. Se il fascismo aveva fatto qual-
cosa di buono, era in questo campo; ma
i democratici italiani si sono affrettati a
fare piazza pulita comportandosi esatta-
mente nel modo opposto degli altri demo-
cratici d'Europa e d'America, i quali ogni
giorno che passa impiegano nuovi mezzi
e nuove idee per questo tipo di propa-
ganda: la diffusione all'estero della cul-
tura, Basti osservare la fioritura nelle prin-
cipali cittd italiane dei vari U.S.IS. (Uf-
ficio -Stampa Informazioni Statunitensi),

il pubblico vuole forse dall'opera una di-
mostrazione turale, sempre ciod una
spiegazione, Jd:e l'arte non pud dare, E

Oggi il pubblico
con ia degenerazione del tardo naturali-
smo, poi col Verismo e infine con la foto-
grafia, che & un genere a st stante. Ma
anche i pittori lo confondono: quindi il
pubblico ¢ scusabile. Non sa che Vappa-
renza ialettica e che lascia un largo
spazio al movimento del pensiero. L'ope-
razione & umana non soltanto perche c'¢
I'imitazione dell'umano. Ci vorrebbe altro.
Inoltre il pubblico chiama Asmﬁ?ne o

come a essa che sia un suo
momento successivo? Questo non @& il suo
compito, poich® la societd sa produrre gli
uomini e i mezzi adatti al secondo com-
eito, come ha prodotto la cinematografia
per spiegare
la scienza e la natura. Noi non possiamo
produrre un documento diverso da cid
che & — nei suoi termini specifici —
l'opera d'arte, .
Se la comprensione del pubblico fosse
d i dell’ icid  dell’

Futurismo tuttocid che non iglia al-
Y'imitazione del vero. Il pittore ideale, in
tal senso, non & ancor giunto e non giun-
gerd mai, perché non pud nascere al di
fuori del problema dell’arte.

Una Madonna di Cimabue o una di
quelle che T'attuale calcografia industriale

‘opera
d'arte, quante forme di autenticitd esiste-
rebbero oggi? Per lo meno tante quante
sono le opinioni, le contraddizioni e i ca-
pricci della moda, dato che non si pud
pensare tutti autentici i fattori della so-
cietd in corso. E quante istanze, per
pensare ? sono nel pubbli-

santifera stampa in materie
ottemperano — grosso modo — alla me-
desima esigenza del pubblcio, quando al
contatto dialettico e poetico con le forme
si sostituisca un’idea astratta della storia
o si burli per sentimento plastico un con-
cetto di fede o di societd. Esigere da noi
cid che & gid spiegato in altra sede dalla
nostra, & toglierci lo scopo e la condizione
per cui lavoriamo, Si tratta di capire que-
sto, prima ancora di far dipendere dal-
I'Astrazione o dal Figurativo le sorti del-
T'Arte. Ma questo & compito che a noi
non spetta.

11 pubblico non ha I'obbligo di capire
e di seguire tutti i movimenti ‘dell'arte,
di cui parecchi sono superflui o sono il
frutto stagionale dell'involuzione d'altri
movimenti necessari; ma deve al piu pre-
sto abbandonare la cattiva convinzione
che 'arte sia un elemento di contorno (per
i borghesi) o pedagogico (per i non bor-
ghesi). I contenuti giuocano brutti scher-
zi, quando si vuole che siano dimostrati
anziché raccontati con le forme e i colori
dell'autenticitd dell'artista. Solo cost &
possibile sottrarsi alle influenze deterio-
ranti dell'immaginismo astratto (sia del
Realismo che dell’Astrattismo). La varia-
bilitd delle vicende del mondo & la vera
fonte delle nostre emozioni. Neanche a
farlo apposta, quelle tendenze che pid
hanno preteso la storicita, pit son venute.
meno al risultato di icitd: perche

co? Preferisco concludere cosi: La com-
prensione dell'artista é condizione deter-
minante dell'autenticita del pubblico. Ne
&, insomma, I'indizio,

E' Tautenticitd (il senso della storia
pit le capacita) il fatto determinante:
mica altro ».

Eprroria p'arte. Su un giornale citta-
dino, Il Tempo di Milano del 6 dicembre
scorso, Franco Cerutti ha voluto fare al-
cune considerazioni sull'editoria d'arte
italiana che non possiamo condividere.

qui:
«In Italia, fino ad oggi almeno, I'in-
dustria del libro d’arte non ha assunto lo
sviluppo e la perfezione che contraddistin-
gue certi editori stranieri, massime fran-
cesi, tedeschi e svizzeri. Le edizioni Skira,
ad esempio, o certe pubblicazioni tede-
sche — per non parlare della collezione
« Les trésors de la peinture francaise » —
rappresentano il non plus ultra del buon
gusto, dell'accuratezza, della fedeltd di
riproduzione, del lusso. Certe monografie
sui grandi pittori del passato o sui con-
temporanei — Picasso, Matisse, Leger,
Rouault ,ecc. — sono autentici capolavori
che danno, soli, la misura della perfe-
zione cui & giunta tale industria editoriale
specializzata. In Italia, ripeto, siamo an-
cora indietro in questo settore: esistono
1 collane artistiche di un cer-

compromesse in sul nascere dal bisogno *

dimostrativo, non poetico.
E’' male che Arte e Cultura non abbia-
no pitt il campo delimitato. Per questo

to rilievo, per esempio quelle dell'editore
Hoepli, dell'lstituto Grafico De_Agostini,
del Poligrafo dello Stato e qualche pub-
blicazione sul tipo di quella dedicata a



Piero della Francesca, nella collana « Si-
lera », meritevoli tutte della pit attenta
considerazione, ma tutto sommato, il li-
vello delle nostre pubblicazioni d’arte &
inferiore. Basti pensare ai volumi che
recentemente Skira ha dedicato alla pit-
tura spagnola, a quella etrusca, la serie
dagli i ionisti  ai i

molti paesi esteri al nostro prodotto men-
tre noi abbiamo praticamente le porte
aperte a tutti, E allora se la distinzione
& d'ordine qualitativo, il Cerutti, per ob-
biettivitd, non pud ignorare gli altri otti-
mi e ben noti esempi italiani.

Fra i quali, modestamente, ce lo con-

centa, le nostre

ecc. ».
D'accordo, un articolo di giornale &
sempre, per sua natura, costretto a una
certa genericitd; ma certe questioni non
possono essere orecchiate fino al punto
dell'imprecisione.

Dobbiamo prima di tutto distinguere
fra perfezione e sviluppo. Anche se il
primo termine & sempre relativo pelché
infine, si tratta di riprodurre meccani-
camente un unicum irripetibile quale &
un’opera di pittura, non siamo affatto d’ac-
cordo sull'affermazione che «in Italia,
fino ad oggi almeno, Iindustria del libro
d'arte non ha assunto lo sviluppo e la
perfezione che contraddistingue certi edi-
tori stranieri» proprio perché, all'op-
posto, si sono raggiunti livelli di « perfe-
zione » (ciot di fedeltd riproduttiva) che
sono invidiati da qualsiasi editore estero.

Dagli esempi che vorrebbe proporci,
salta evidente che il Cerutti non & bene
informato nemmeno sui fatti di casa no-
stra. Nessuno di noi vuol togliere a chi-
chessia il suo merito, e che alcuni edi-
tori stranieri abbiano raggiunto ottimi
risultati spemlmeme su] piano commer-
ciale, non neg se si parla di
« fedelta », a]lora |l dlscorso dovrcbbe di-
ventare pilt cauto.

Anche per la parte italiana pensiamo
non sia poi tanto difficile documentarsi.
Sta bene per il Poligrafico dello Stato
(al quale semmai rimproveriamo certe edi-
zioni a prezzi talmente proibitivi, da limi-

* Yarne la diffusione ai milionari) e sta bene

per la collana Sidera; assai meno bene
invece per 'Istituto De Agostini che ha,
del resto, il suo merito altrove, nella dif-
fusione, per esempio, assai estesa. Ma il
Cerutti ha voluto fare una distinzione di
equalid» e non di ¢ quantitd». Que-
stultima ha, per noi, ben altre e dure
radici: la lingua, prima di tutto, oramai
poco letta all'estero; il bilancio finanzia-
rio, assai ingente, che sta alle spalle di
un‘attivitd editoriale e difficilmente affron-
tabile in Italia appunto per il limitato
giro di distribuzione del prodotto; e in-
fine anche gli infiniti balzelli o addirit-
tura i divieti di importazione attuati da

che ci meritano ogni giorno attestati di
alti riconoscimenti  stranieri.
Stella bianca

LE EDILZ1ONI

NOVITA

I RAGAZZI DI AMALFI di R, Zan-
chi, nella Collana « Cartelline con sei
tavole a colori», tavole su cartoncino
sciolto e inserto con testo, raccolti in car-
tella 15,5 x21 con altra tavola a_colori
sulla coperta. L. 400

Segue I'ultima pubblicata nella serie su
Giuseppe Viviani con testo di C. L.
Ragghianti,

Le tempere riprodotte sono state scelte
tra quelle ordinate mella mostra testé
chiusa nella nostra Galleria e che raccolse
Inrga consenso e stupita ammirazione.

Esse furono eseguite dagli alunni della
Scuola Media di Amalfi dalla eta di 12-14
anni, sotto l'indirizzo del prof. Redento
Bontadi che li guidd a ritrarre libera-
mente il paesaggio della costiera amal-

fitana.
Lo seritto introduttivo di Rachele
Zanchi  prendendo l'avvio dalla mota

preghiera di Corot, riporta il lettore nel
clima della pura fantasia del fnnmulln,
e in particoalre di questi ragazzi meri-
dionali che ripetono il miracolo della
namm cosi lprodxga di sorprendenti_bel-
lezze in quella loro terra fascinosa, E' un
discorso piano e semplice ma che pur
assume unma sostanza quasi ammonitiva
quando 'pone in rilievo i diritti della li-
bera fantasia al disopra della stessa
immaginazione.
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