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GINO MELONI

M ELONI HA NEGLI OCCHI UNA ATTONITA DOLCEZZA, quasi la
continua meraviglia per la scoperta di " piccoli” misteri della
natura e del mondo. Pare che le immagini pitt quotidiane siano
subito travasate, attraverso quei limpidi schermi, in figurazioni
favolistiche, in ingenue magie. E sorride, Meloni, a questo suo
segreto spettacolo, in silenzio.

Ricordiamo quanto volle e seppe comunicarci, di tale vagare
della sua fantasia: come da un mondo vicino, modesto, di sem-
plicc umanita, ricavo ﬁgurazioni di tenera, casalinga magia. Come
inventd i suoi animali araldici, ” imprese” di feudi campagnoli.
Come riscopri Venezia, in apparizioni suggestive, di immediata
evidenza, risonanti e gremite di luci pr()fonldc, di colori intensi.

L'immagine, pur nel variare dei temi, sorgeva sempre Spon-
tanea, sgorgata da una capacita di lirismo naif, in una trasﬁgura—
zione semplice, diretta, del dato narrativo o descrittivo in simbolo
sentimentale. E il colore, caldo e corposo, veramente ” lombardo ”
¢ alieno da raffinate elaborazioni, corrispondeva, nella sua sensuale
e diretta naturalezza, a tale impianto \immediato, scoperto, di
fantasia ” primaria ”. Si coglieva quindi nelle opere di Meloni un
incontro assai straordinario di linguaggio naturalistico con i dati
di una cultura figurativa aggiornata ai temi dominanti del tempo.
Dal suo isolato posto di osservazione, senza rinunciare agli elementi
costitutivi della sua lingua pittorica, (la forza e il canto pieno di



una materia cromatica densa di risonanze ad effetto), Meloni
affrontava una figurazione emblematica e di sogno (o di contem-
plazione fantasiosa). Dava una sua interpretazione, commossa e
semplice, del problema di raccontare le proprie intuizioni e osser-
vazioni, legate al proprio localizzato mondo, con uno stile ” attua-
le”, o viceversa.

Da questa ansiosa e sempre convinta e sincera attenzione alle
ricerche di linguzrggio pitt vive, doveva coerentemente esser portato
a sentire la validita di un ricorso alle fonti prime del discorso
pittorico, all'identificazione quindi del ” contenuto” con la ” ma-
teria” stessa, segno e colore. Nell'astrazione informale, aiutato
anche dalla tendenza a risolvere nell'impasto cromatico i suggeri-
menti del sentimento e del senso, egli ha potuto versare il suo
accorato naturalismo. E, anche, ha potuto dar sfogo al suo piacere
per un libero canto del colore. Pitt che la dichiarazione estrema
di 7 impossibilita” figurative, di crisi spirituali, Meloni ha sentito
in questa espressione astratta, in questo espressionismo astratto, il
richiamo di un romianticismo arrivato alle pitt liriche conclusioni.
E T'ha affrontato con candido coraggio, con una schietta coerenza.
La materia ¢ restata quella luminosa e pastosa, tradizionale e
lombarda, senza venature di inquietudine intellettualistica, senza
brividi di malattia. E, ugualmente, ogni gioco di eleganze forma-
listiche & impensabile per una natura ” diretta ” e semplice come
quella di Meloni. Proprio questa diversitd tra l'arrischiata e com-
plicata lingua informale, e la chiarezza sentimentale e poetica del
pittore, ha potuto far dubitare dell'opportuniti della sua scelta.
Ma dobbiamo riconoscere che I'accordo trovato, per contrasto, fra
semplicitd di emozione e difficolta di espressione, ha un suo parti-
colare sapore poetico. 11 candore lirico e la sostanza pittorica natu-
ralistica danno, all'invenzione informale, un tono di racconto com-
mosso e ruvido, dalla suggestione innegabile.

Si vedano  questi disegni, queste chine colorate. Non vi
leggeremo certamente il geroglifico misteriosamente allusivo di

certa grafia che scandaglia.gli spazi ossessivi dell'anima, né quello
puramente ritmico o rabescato di una aggraziata calligrafia di un
" niente” vagamente orientale, oggi tanto di moda. Ma vi senti-
remo il peso e la presenza di forme naturali colte in una luce
vera, quasi le orme di figure e di cose viste, ancora, attraverso lo
schermo incantato di uno sguardo attonito. Nella trama vibrante
¢ variata di una forma ricostruita nella sua sostanza luminosa, si
inseriscono i tocchi del colore che evoca immagini di vero. Una
composizione estremamente sintetica, ridotta ad architetture solenni
nella loro semplicitd, ¢ tutta ravvivata da scatti improvvisi del
segno, da teneri passaggi tonali, da accensioni timbriche. Sono
disegni forti, talora scabri, senza concessioni al gusto. Con voluta
e sentita parsimonia di elementi, ricreano spazi e movimenti. Sono
i disegni di un pittore che crede agli aspetti del suo mondo, che
ne esalta e trasforma le apparenze pitt dirette, ma non le nega,
quale spunto della sua espressione pit libera.

Franco RussoLt
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Gino Meloni & nato a Varese nel 1905. Vive fra Lissone e Milano. Ha studiato
allIstituto di Arti Decorative a Monza e frequentato i corsi liberi dell’Accademia
di Brera, La sua prima Personale ¢ del 1939 a Milano, seguirono quelle del 1940,
del "46, del ’48, del '52, del '54, del 56, e del '57. Ha partecipato alle mostre
della Biennale di Venezia del 1948, del ’52, del 54, e con una sala nel 1956.

Nel 1957 sua mostra Personale al Staedti:

M Moabesicl ) Leverk

(Germania). Nel 1951 gli venne conferito il Premio Taranto, che gli organizzd una
personale nel 1952. Nel 1953 ex-equo il Premio Burano per il paesaggio libero.
Opere sue si trovano in importanti raccolte private italiane ed estere, e in gallerie

pubbliche quali: d’Arte Mod

di Milano, Nazionale di Roma, Palazzo Pitti di

Firenze, d'Arte Moderna di Venezia, racc, Premio Taranto, racc. Premio Lissone

e nei Musei di Grenoble e Rio di Janeiro.

La mostra rimarra aperta dal 12 marzo al 26 marzo 1958 con orario dalle ore 10,30
alle 12,30 e dalle 15,30 alle 19,30 di tutti i giorni escluse le domeniche.
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Della MoSTRA DI OPERE RECENTI DI
Marint, Moranor E Sirony, nell'ultimo

in Temp »

mo Uindifferenza della_critica milanese.

Mario Monteverdi, del Corriere Lom-
bardo, gentilmente ci segnala V'omissione
della sua recensione apparsa_in data
2223 novembre. Recensione che sfuggi
nei ritagli pervenutici e che ora ripor-
tiamo, con le nostre scuse al critico che
in wverita segnald, unico, la mostra con
notevole rilievo.

« Marmvi, Moranoi, Siront e litogra-
fie inedite di Arruno Tosr alla Galleria
del Milione. Fresche, pif issis

Su «Ir Giorwo» dell'll dicembre
Marco Valsecchi:

« A breve distanza da una mostra del
genere, la Galleria del Milione presenta
tre giovani pittori tedeschi, Due sono
gid " stati visti la volta scorsa, e ci
Rupprecht Geiger e Fred Thieler, di
Monaco, e il terzo ¢ il nuovo Emil
Schumacher, della Vestfalia.

Sono tutti e tre non-figurativi, e cia-
scuno con una sua apparizione propria.
1l Geiger, forse perché architetto, si mo-
stra assai sensibile ai problemi di spazio,
di illusorietd prospettica, di volumi 1mmi-
nenti. C'¢ nei suoi dipinti un- senso di
infinito, quasi un ricordo della sospensio-
ne silenziosa della pittura « metafisica »,
ma senza manichini, senza « piazze d'Ita-
lia »; le presenze sono invece figure della
pura geometria: sul nero Emfondo si

4 o
sparenti le Jitografie di ‘Tosi che esaltano
I'atmosfera, lo spazio cosi come li esaltd
a pittura del Maestro lombardo: una
traduzione grafica che quintessenzia lo
spirito di taluni dipinti e che fa rivivere
una volta di pid i cari paesaggi di Ro-
vetta e di Montisola.

Tra le opere recenti di Marini, Moran-
di e Sironi si ha la fortuna —davvero
raral— di veder tutti insieme otto quadri
di Giorgio Morandi. E son soavissimi,
d'un colore che s'¢ fatto ancor pilt pre-

imp i di colore
o gravitano poliedri e sfere, con un cu-
rioso effetto di lievitazione.

A questo senso statico il Thieler ri-
sponde con una vivacissima struttura di-
namica. Sulle diagonali dei suoi dipinti
avvengono fratture inattese di colore,
scoppi di eristalli, secondo un’indicazione
che risale ai Futuristi tedeschi, special-
mente a Franz Marc, e che in Italia ha
un buon esempio nelle pitture di Emilio
Vedova, Rispetto alla mostra precedente,
la geometria di Thieler si & maggiormen-

3

zioso, d'un nitore da D Vene-
ziano, d'un ritmo che squalifica tutte le
pretese sezioni auree degli isti vec-

te e pare di assistere agli
sprazzi delle colate incandescenti o delle
1 7

chi ¢ nuovi (sempre salvando Klee e
Kandinskij e —perché no?>— Soldati).

Marini riscopre con la_linea —ed
esaltacol colore— i suoi valori plastici
cosi determinati, cosi fermi, cosl ancorati
ad una visione ideale da far rivivere Egi-
na e un arcaismo gid classico in potenza.
Sironi sfrutta le sue formule pit salienti
con una lodevole discrezione; scomparen-
do taluni accenti troppo volutamente spo-
gli per non diventar declamatord, la pit-

e il timbro del colo-
re aggiunge contrasto a contrasto: fulgo-
i di rossi, di blu, di gialli, di bianchi.

Schumacher & al di 1a di questi aspetti
architettonici e geometrici; la sua pittura
tende a esprimere il lussureggiante caos
di una ispirazione «informale»: grumi
di colore, strappi, efflorescenze, ghirigori,
come se la materia che costituisce il
mondo si animi, si coaguli, si raffreddi
dopo. T'eruzione lavica. Klee, che voleva
le fibre segrete dell'univer-

Quattro maestri che non & il caso di
riscoprire, dunque, ma che fa piacere
ritrovare in cosi intensa e selezionata
antologia ».

Sulla Mostra pEr Prrrort GEIGER,
Scuumacuer £ THIELER, che abbiamo
ordinato nelle nostre sale lo scorso dicem-

bre, e di cui il nostro Bollettino n.

so: "¢ il profeta di questa pittura; ma la
sua lucida geometria, le sue capillari cat-
tedrali di segni e di ragnatele sono state
travolte come da un fiotto oscuro. Non
sempre si riesce a superare il senso bru-
tale della materia di questi dipinti; e se
ne scopre lartificio, una certa retorica.
Tuttavia la grande composizione in rosso
d ina un effetto ivo, come una

- 29,
riportiamo alcuni commenti della stampa:

vasta ferita che sanguini,



Su «L’Unti » del 14 dicembre Ma-
rio de Micheli:

«...espongono tre pittori tedeschi: Gei-
ger, Thieler, Schumacher. Dei tre il piu
interessante ¢ I'ultimo, che fa una pit-
tura informale, di sapore letterario; una
pittura che agisce per vaghe suggestioni,
suggerendo, attraverso il colore e la figu-
razione, terre desolate, crateri, paesaggi
lunari, spazi astrali. Pittori di questo tipo
ormai ce ne sono molti e Ja formula sta
avendo una veloce fortuna, In alcuni tut-
tavia ¢’¢ un nucleo autentico di angoscia
e di disperazione cosmica. Non mi pare

Della Mostra pr Vasco Benpint da
noi_allestita in gennaio e alla quale &
dedicato il nosiro Bollettino n. 30, ripor-
tiamo qui 'eco della stampa che vi si é
impegnata:

Su_ «m Gronvo» del 28 gennaio
Marco Valsecchi: X

« P da F A i
al Milione espone il giovane bolognese
Vasco Bendini, che a Milano si fece co-
noscere un paio di anni fa in una mo-
stra_collettiva di giovani pittori bologne-
si. Del suo gusto pittorico di allora, &

il caso di Sch che pero di
qualitd indubbie.

Su «1. PoroLo» di Roma del 5 di-
cembre Giorgio Kaisserlian:

« Alcuni_noti pittori tedeschi non fi-
gurativi —Geiger, Schumacher, Theiler—
espongono assieme opere recenti alla gal-
leria del Milione. Nella scorsa stagione
ci siamo gid occupati di Geiger e di
Theiler a_proposito. di una mostra di
pittori _tedeschi contemporanei, sempre
alla galleria del Milione e le loro opere
attuali rappresentano poche varianti nei
confronti di quelle che abbiamo gid re-
censito. A proposito di Thieler non sap-
piamo bene perche gli ripugni tanto di
appartencre a quella schiera di artisti
tachistes ed informels nel cui ambito in-
dubbiamente egli si muove. Egli ci disse
infatti 'anno scorso: «Dica e scriva di
me quello che vuole, ma la prego di
non considerarmi tale ». Poiche le clas-
sificazioni sono fatte solo per ragioni di-
dattiche, noteremo solo che le sue com-

ancora nei dipinti, della
prima sala di questa sua larga esposi-
zione: un alludere leggero e trascolo-
rante, un barbaglio, vaghe impronte, va-
porositd di paesaggi, di oggetti, di figure
dissolventesi in aloni. Una natura che si
materiava soltanto nell'estrema apparizio-
ne di una luminositd colorata; un dira-
darsi lirico del luminismo impressionista.
Fosse stato piti fitto di misteriositd lette-
raric e di preziosismi immaginativi, si
poteva in qualche modo indicare all'ori-
gine il simbolismo di Odilon Redon,
Bendini deve aver sentito tutto il ri-
schio imminente di uno sfibrarsi esan-
gue, sia di immagine che di colore; e con
uno strappo s'¢ buttato da tutt'altra par-
te. Ora ha di fronte un mondo lacerato e
raggiunto; dove cerano prima aloni va-
porosi ¢'¢ oggi un raggrinzirsi di superfici
e di materie ruvide, bruciate, polverose.
Qualcosa che sembra raffigurare le pia-
nure di pomice degli astri spenti, o le
contrazioni dolorose di una sensibilita
irritata (I|a presentimenti ¢ da angosce

i Pr SCOppi, i
con tonmalitd intense e scure. L'artista
italiano che pit gli & vicino & forse
Vedova, con il suo post futurismo attuale
che va incontro alle lezioni di Pollock e
di Riopelle.

Geiger tenta con pertinacia lodevole
di rinnovare I'astrattismo geometrico, con-
centrato in una atmosfera estatica, un

' surrealista _ed un 0 metafisica,
strani accordi di segmenti timbrici assai
decisi. Schumacher poi appartiene  a
quella corrente « organicista » che ha- tro-
vato la sua migliore espressione, tra gli
artisti tedeschi d'oggi, mel non figurati-
vismo lirico di Wols. Tutto sommato, la
mostra attuale della galleria del Milione
fa onore alle ricerche ‘attuali degli artisti
non figurativi tedeschi,

E pit che averlo di fronte,
questo mondo disfatto e cartilaginoso, vi
¢ dentro confitto, con un gusto acre del-
la_« partecipazione » diretta. E’ l'accento
pit battuto, e con risonanze anche dram.
matiche, di un certo romanticismo che
da diverso tempo si & manifestato tra
alcuni gicvani pittori. Non ne .miscono-
sco la dolorosa veritd e acuta presenza.
Mi fa perplesso certa eccessiva interioritd,
quasi da viscere pitt che di intelligenza
e linforme aggrovigliarsi dei mezzi
espressivi, quasi fossero travolti da un
oscuro fiotto. Dentro il quale tuttavia
si possono anche scorgere artifici di labo-
ratorio pittorico, e una certa facile sug-
gestione di patetismi.

Perd Bendini non & un improvvisatore.
Almeno nelle prove date, esclude questo

sospetto ed & giusto attendere gli svilup-
pi. B in upa fase di evoluzione, non
facile; gli si deve riconoscere questo
ardire », 3

Del fascicolo su Grorcio Moranpr di
P.M. Bardi, edito da noi, G. Luigi Ver-
zellesi  prende 1'occasione per  scrivere
wn ampio saggio sulla pittura del nostro
Maestro, scritto  apparso  mel numero
di gennaio della «Nuova Rivista di
Varia Umanith » che la Libreria Dante
di Verona pubblica trimestralmente.

Crediamo  opportuno stralciare qui il
saggio di Verzellesi per la sua chiarezza
¢ aderenza alla pittura li

salto' da incavature d’ombra felpata, non
desunte dal probabile modello ma ad-
densate mer rinterzare lo spessore della
composizione, per rendere pili vivo per
contrasto il partito tonale, Cosi, pitt ta_rdi,
quando (prima del '20) si ebbe la fiori-
tura fantasimagorica e arcana della pit-
tura metafisica, il pittore bolognese Sep-
pe sottrarsi alla malia dello sguardo da
basilisco di De Chirico, e, se adottd qual-
che oggetto della carpenteria di Carra,
fu per trasterirlo in una visione nuova
(vedi Ja « Natura morta» del 1918) do-
ve acquista una forma tondeggiante e
incorruttibile, bloccata nel fulgore d'una

..Le quadri di cui si comp
la parte illustrativa di questo misurato
ggio, i pi la se-
ric non numerosa delle opere del pit-
tore bolognese gid riprodotte a colori e
costituiscono una piccola antologia, cer-
tamente utile per una prima_individua-
zione e caratterizzazione della pittura

i Sono  riproduzioni partico-
larmente notevoli per la stringente fedel-

lapidea che, cosi scevra

d'ogni psicologico o letterari
non consente una generica ascrizione
del pittore alla scuola melufsica,
Tra il modo araldico del '16 (esem-
plificato da una natura morta con bot-
tiglia tortile) e il modo tattile del '18,
le opere del '17 tolgono ogni aspetto di
discontinuitd della ricerca pittorica con
una resa dell'oggetto figurato non pit
riducibile ai pur sottili incastri delle
iche. E quando alla fi-

th agli originali, di cui

se mnon proprio I 0

& .
ne, quel mondo apollineo e

T
it mi queste
v

la tensione scrutinante del-
T'occhio di incia ad allen-

cu]‘)i’c assumono E valore di
felicissime, tali da reggere bene alla pro-
va del confronto diretto con i testi auto-
grafi: un confronto che qualcuno poté
eseguire di persona, alla luce filtrante di
una_ mattina di settembre, quando Mo-
randi, con quella sua signorile lentezza
di medi discreti, accostd a]la|tctracromi§,

che rip n inc T g
del 1921, Topera originale: una piccola
tela conservata affettuosamente da una
sorella in quella casa di Via Fondazza
(ultimamente rievocata con fine mae-
stria_da Lorenzo Montano), dove la quie-
te fattiva dell'uomo assomma da anni
una ricchezza spirituale che pare essersi
condensata intorno alle cose e lascia
in ognuno che abbia avuto la ventura di
riscoprirla un ricordo indelebile...
e dopo di avere sottolineato come Mo-
randi verso il 1910 si orientd decisa-
mente verso Cézanne

..come_si riscontra ammirando anche
questi « Fiori di campo» del 1913, gid
pubblicati e commentati nel 1951 da
Giuseppe Raimondi eppure ora sol-
tanto godibili nellinimmaginabile den-
sita dei toni verdibruni messi in ri-

tarsi, ecco che I'involucro compatto del-
le forme perde ogni evidenza troppo le-
vigata, si screpola minutamente e si
copre come d'un velo di rugiada.

Si apre allora la ricca serie delle ope-
re per cui Morandi resterd nella storia
dell'arte contemporanea quale  creatore
di un’equilibratissima poesia in figura
concresciuta su se stessa, nel giro degli
ultimi decenni, con una fedelta formale
sempre esente dalle remore della ripeti-
zione. Alla perfetta calettatura degli og-
getti tirati a pulimento e folgorati nelle
scatole ich ik a palpitazi
lenta di ténere creme di colore sulle
quali il pennello ha segnato minutissime
strie, porosita minuscole atte a rendere
pit vibrante I'armonia luminosa dell'in-
sieme. Cost nella «Natura morta» del
1920 (vedi la riproduzione che porta il
n. 5) gli oggetti rappresentati su quel
massiccio piano di posa, che non teme
Pusura del tempo, rivelano tutti la me-
desima caratura, la stessa esecuzione
compatta e riduttiva: donde quell'in-
cantato senso di affinitd per cui mela e
pane, coltello e bicchiere si rispondono
a perfezione e sembrano stare l, su




quel tavolino, da tempi immemorabili:
come masselli di pietra dura scoloriti dal
sole di cento estati,

Un anno dopo, nel 1921, un finissi-
mo incremento della poesia morandiana
(questa romance sans paroles: come scri-
ve Brandi) & individuabile nel «Pae-
saggio» (vedi fig. 6) di cui si diceva
all'inizio: una pittura dove la solennitd
misteriosa d'una stinta casa giallina do-
mina contro la massa del verde con un
risalto che: colpisce come. un patetico ac-
cordo musicale retto da un ritmo solen-
ne. Qui la pasta del colore si & fatta
lieve come una pellicola oltre la quale
si intravede la grana della tela. Le for-
me sono smangiate ai bordi, rese spiranti
e antiche, avvolte e imbevute d'una
specie di nebbia luminosa; eppure si
impongono allo sguardo con una pre-
senza architettonica conclusa, e sono ve-
re, poeticamente perfette, proprio perche
trattenute cosi in quella vaghezza par-
lante, in quel luogo incomparabile pro-
prio perche cresciuto nella memoria e
redento da ogni accidentalitd geografica.

Ma su codesta difficile via il cammino
di Morandi doveva procedere ancora
toccando altre mete senza mai essere
determinato da ravvedimenti e senza in-
correre nelle plaghe della monotonia.
Si ripetono talora i soggetti, i contenuti
figurali pit consentanei al temperamento
del pittore; tornano alla ribalta oggetti
come attori gid noti: ma la parte che
realizzano ¢ sempre diversa, diverso il
timbro delle tonalitd cromatiche; e bi-
sogna affisarsi al variare delle luci, al
gioco sottile delle ombre e a tutti gl
clementi sensibili di cui dispone la sot-
tile regia, per cogliere il senso pil in-
timo di quel vario spettacolo visivo che
non ha nulla di spettacolare...

...Nella raccolta ora pubblicata si pud
i bb )l il va-
riare dei toni di una pittura che si pone
come esempio altissimo, testimonianza

lirica d'una vita interiore rivolta a co-

struirsi (come nota il Bardi nella sua
breve introduzione) «un mondo visivo
rifuggente da fattori estranei a una esclu-
siva considerazione pittorica» e tutt’al-
tro che chiusa alle sfumature sentimen-
tali. Dalla severa, contenuta malinconia
della « Natura morta» del '41 alla pa-
catezza serena dei « Fiori» del ’50: @&
tutto uno svariare di risultati la cui pé-

culiarith o quidditd formale-sentimentale
¢ solo parzialmente precisabile. Ne se-
gue il senso d'una sorta di insufficienza
e di shducia che s'ingenera nel riguar-
dante, sensibile alla voce muta delle im-
magini, e dubbioso sulla possibilita di
attingere il pregio con logore parole
quotidiane. Ma, ' ovviamente, si tratta di
un dubbio benigno; che si fa piu forte
dopo aver contemplato a lungo I'ultima
stupenda opera riprodotta (« Natura mor-
ta », 1957), cosi radiosa di colori sereni,
lieti come nessun lilla, nessun giallo fu-
rono mai. *

Finche codesti colori durano, non c¢'3
da temere per la stima che della pittura
d'oggi faranno i posteri e i critici fu-
turi, cui toccherd in sorte di fare il bi-
lancio dell'arte novecentesca.
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NOVITA
E' in vendita il:

volume secondo delle LeTTERE SuL-
v'ArTE D1 PreTno ARrETINO, commen-
tate da Fidenzio Pertile e rivedute da
Carlo Cordié, a cura di Ettore Came-
sasca.
Questo volume di pagg. 476, conte-
nente le 513 lettere del periodo dal
1543 al 1555, con 64 tavole £.t., bros-
sura, in formato 15,5x23,5.

L. 2.600

o

il seguito del
volume primo, gid pubblicato, di
pagg. 258, contenente le 169 lettere
del periodo dal 1526 al 1542, con 32
tavole f.t, brossura,

L. 1.500
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