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assolutamente d’oggi, e non si potrebbe alterarle I'anno di nascita: ma i
& d'oggi senza nascondere un'ascendenza formale legittima quella di

Morandi e di Mondrian, dalla cui scintilla si & accesa. E quanto sia
cosciente la scelta dell'esca offerta a questa scintilla, lo dimostra il
cammino precedente del pittore, che, prima espressionista, poi preso
dalle appassite delizie tonali, indi rotte, come si Tompe un vetro, con
un fantasioso cubismo, ritrova ora le sue esperienze precedenti, limpide

e filtrate, e tutte sommessamente disponibili, come le varie tastiere di

un organo: che tuttavia servono ad una esecuzione unica e fusa.

Cesare Branor

Piero Sadun & nato a Siena nel 1919, da una buona e saggia famiglia
borghese. Inizid cosi gli studi che ‘grad di ginnasiali

liceali, senza troppo profitto e senza troppa perdita di tempo, con molti
disegni in margine ai quaderni, tanto che ¢ innasi

a
3 . i iy
* comincio a frequentare la scuola d’arte locale. Ma larte, per una famiglia

benestante, & ammissibile solo se coltivata per or diletto istico:
diviene uno spauracchio di miseria e quasi di declassamento, appena la si
intenzioni come ragione stessa di vita. Quando verso l'eta di sedici anni,
Sadun comincid ad orientarsi in modo deciso verso la pittura, non raccolse
in famiglia soverchi plausi. Cosi dové finire il liceo, ma la sudata licenza
metteva un punto fermo ai suoi studi. Sadun voleva fare il pittore, se
P'ambiente di Siena non fosse quello meno adatto a chi si rivolgesse alle
arti figurative; i suoi inizi furono quelli oscillanti fra naturalismo e primi-
tivismo, come poteva suggerirgli la consorteria artistica nmon ottusa ma
retrogada, diffidente del nuovo e parzialmente comprensiva del vecchio.
Tuttavia, in questa prima lotta ingrata con la materia sorda, Sadun aveva

PITTURA DI SADUN

UEL CHE DISTINGUE in primo luogo la pittura di Piero Sadun,
It quella che si fa oggi, & la sua calamitazione verso la forma, e il
wenso giusto della storia, come cultura d'immagine, che trasmette.

Appunto perch¢ non ¢ una pittura che cerchi il meglio dietro di
i, ma, da quel meglio che si ¢ scelta, procede. 11 meglio ¢ Morandi e
Mondrian, due poli apparentemente inconciliabili, naturalmente conci-
linti nella fantasia dell’artista. Si sa che la fantasia & fuori moda: nei
vari nomi che, da quando ¢ sorta l'arte nella storia dell'vomo, ossia da
quando ¢ cominciata la storia e dunque I'uvomo, la fantasia si ¢ trovata
ud avere, si rivela come la reale fenice che risorge dalle sue ceneri.
Non so quale ¢ il suo nome attuale, sotto il quale, appena individuata,
¢i si affretterd a bruciarla. Comunque ¢ sicuro che non sara Sadun a
compicre l'operazione. E intanto I'ha ritrovata in questo connubio, per
nulla arbitrario, del colore spazializzato di Morandi e del ritmo spa-
zinle di Mondrian. II' colore spazializzato gli permette I'assenza totale
di chiaroscuro come racconto inerente all'oggetto; il ritmo spaziale di
Mondrian gli consente di avere una tela tutta egualmente sensibilizzata,
dove I'immagine, come si posa, si trova. L'immagine e non l'oggetto,
poiché, quel che conta nell'immagine, & il potere che ha la coscienza
di individuarla, senza doverla riconoscere nel vivo del mondo esistente.
Dunque I'immagine di Sadun non vuole staccare gli ormeggi e proce-
dere nell’arbitrio di un nebuloso edonismo, o di una pretesa rivelazione
di profondita abissali: e resta ri ibile quel tanto che le permette
di essere conoscibile.

Anche per chi insegue le date e taglia i traguardi, questa pittura &

trovato un filo, quello della linea che l'aveva guidato dai primi disegni in-
{antili attraverso il labirinto del greco e del latino. Con quel filo o su quel
lilo si recd a Roma nel 1942. Qui trovd i primi amici e le prime affinita:
woperse Morandi e Mafai. Ma i tempi si erano messi male, peggiorarono
come si sa: ed ecco Sadun, perseguitato, ricercato, che fugge da Siena
vestito da prete, aiutato da un degno religioso, da quello stesso Don Luigi
he in seguito comparira nella prima serie veramente notevole delle sue
pitture. Fuggi e andd nell’Aretino: fu partigiano.

Un’esperienza cosi autentica non poteva passare senza tracce gravi e
durevoli sul giovane aspirante alla pittura.

Quando Tarrivo degli alleati lo staccd dalle sue montagne, la pittura
titrovata era come infracidata, fer b Sadun aveva trovato
Soutine, con una specie di gemellaggio ideale, e aveva anche imparato a
sere i cubisti. Le pitture di quel tempo dicono una sintesi assai origi-
nale di questi antipodi. ;

Poi Sadun, nel 1945, tornd a Roma. Per interno ritorno, per matura-
zione culturale, Tesperienza morandiana, prima avvertita in modo appena
tangente, ora venne a permearlo. Sadun si trovd naturalmente in gruppo
con Stradone e Toti Scialoja. Da allora la sua traiettoria pittorica ha subito
varie tappe, e ha segnato sempre pitt i ritorni e individuazioni nella
qualita essenziale della sua figurativita. Un lungo soggiorno a Parigi di otto
mesi, doveva piuttosto rafforzarlo nei suoi ideali formali, che metterlo al -
passo della moda o di una moda francese.

Tornd a Roma ed ebbe insegnamenti vari, al Liceo Axtistico, al Centro
Speri le di Ci grafia, finche vinse la Cattedra di Arti Grafiche
ad Urbino, da cui fu trasferito a Napoli e, da due anni, al Museo Artistico
Industriale di Roma.

Coltivato e amante del melodramma ha anche al suo attivo la sceno-
grafia per un balletto di Millos, il Figliol Prodigo che fu data nel 1950
al Teatro Quirino di Roma. :

Vive e lavora a Roma.

C.B.
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I numeri tra parentesi sono quelli del catalogo generale dell'Artista.

La mostra rimarri aperta dal 30 gennaio al 14 febbraio 1958 con orario dalle
ore 10,30 alle 12,30 e dalle 15,30 alle 19,30 di tutti i giorni escluse le domeniche.

TEMPERATURE

MILANO E' CADUTA NEL « PRO-
VINCIALISMO »? E' il titolo apparso
wel quotidiano « LITALIA » di Milano,
dell's dicembre scorso, in testa a un ar-
fieolo «In margine alla XX Biennale
('wite » di Mario Radice. 11 movente di
tule inquietante interrogativo, eccolo:

« La critica, finora, & stata piuttdsto
wvara di commenti. Inoltre quasi tutte
l¢ recensioni della grande mostra di pit-
fur ¢ scultura sono state, come al so-
lito, rivolte al ’soggetto’ delle opere
wiposte, oppure alla segnalazione ~ dei
prandi nomi assenti. Sarebbe stato pitt
utile
resenti.

Qualche grande critico non si & de-
ynato nemmeno di rompere il silenzio
per mettere meglio in evid i

cgnalare le opere dei grandi nomi -

bene, quale riscontro critico ottenne?
Nulla, a meno di prendere per valido
il

« Corriere  d'Informazione» del 22 mo-
vembre, nel quale in fondo alla ru-
brica « Mostre d’Arte » dopo aver di-
scorso delle personali che vanno da
Emma Barzini a Raffaello, Locatelli,
alla 144° riga, testuale: «Opere re-
centi di Marini, Morandi, Sironi e
litografie inedite di Tosi (Milione, Via
Bigli 2)».

poi una sola eco, nientemento da Fi-
renze, dove il

«Giornale del Mattino» del 3 dicem-
bre, con un titolo in meretto dimostra
di avere rilevato lim mza della no-
tizia milanese concludendo: «..una
non vasta ma rara raccolta ».

Ecco perché si deve dare ragione al
discorso di Radice ri;mﬂalo qui_sopra,
Tarcid lioubblico dis collesiont

il « pro-
vincialismo » in cui pare sia caduta K’h
lano in questi ultimi anni.

In realta Milano sembra tagliata fuo-
1, da un po’ di tempo, dal quadro delle
wrandi manifestazioni di pittura e scul-
tura di carattere internazionale... »,

Che linteresse delle nostre Autorita
cittadine per larte attraversi
un preoccupante stato di abulica sonno-
lenza, lo aveva gia recentemente denun-
clato Marco Valsecchi in  « Tempo »
scrivendo a proposito delle mostre che a
Roma si stanno, da qualche annmo, sus-
seguendo con un crescendo sempre pin
vivo, affiancate per di pin da una atti-
vita didattica attuata con conf set-
timanali, proiezioni, esposizioni esempla-
ri di quanto é stato realizzato dalla edi-
toria d'arte di tutto il mondo su quel
specifico argomento; di che bisogna dare
le pitt_ampie lodi alla Soprintendenza
della Galleria d'Arte Moderna a Valle
Giulia poiché a mnoi risulta che ha sa-
puto in tal modo attirare una parteci-
pazione di un pubblico sempre pit nu-
meroso. Ma che questo assenteismo delle
Autorita milanesi sia reso pin grave dal-
la condotta della stampa cittadina pin
qualificata & stato ancora una volta di-
mostrato in occasione

MoSTRA DI OPERE RECENTI D1 MARmo,
Moraxpr E Swmont da noi ordinata
nello scorso novembre, la cui impor-
tanza ci pareva evidente, ma_tutta-

g che il p
sti e degli amatori risiede nella sua mag-
gioranza a Milano, monostante sempre
qui tra noi, fermenti il nucleo pit vivo
degli artisti italiani o che comunque qui
fanno capo.

Trascriviamo invece a mostra consola-
zione la trasmissione detta dal Dr. An-
tonio Manfredi a

«Rap1o Svizzera ITALIANA » del 1° gen-
naio, alle 18,30 in rubrica « Le Muse»,
a proposito della nostra recente edizione
su Giorgio Morandi:

«Le Edizioni del Milione sono una
ormai famosa istituzione  dell’omonima
Galleria d’arte milanese. Nel settore, ap-
punto, delle pubblicazioni d'arte svol-
gono da tempo un’attivit tra le piti qua-
lificate e tecnicamente ineccepibili. Di
recente hanno dato vita_pure ad una col-
lana di teatro. Mentre le diverse collane
di arte si distinguono per la costante
attenzione, tra 'altro, agli artisti contem-
poranei. Oggi C'interessa dir due parole
su una recente monografia dedicata dalle
Edizioni del Milione a Giorgio Morandé,
uno dei maggiori pittori contemporanei,
non solo d’Ttalia, monografia s'inseri-
sce nella collana dei pittori italiani con-

temporanei, che & ormai un punto fermo
. Vi mes: Wacoell A N

della cultura nostra, in questo settore. E
si rivolge —conforme agli intendimenti
di tali pubblicazioni— ad un vasto pub-
blico, per la chiarezza della - presenta-
zione e I’ ica scelta delle

via PP
nel n. 29 del nostro Bollettino. Or-

tavole, tutte a colori.



P.M. Bardi presenta infatti Morandi
con poche pagine, ma assai precise.
da quindi prova al lettore delle proprie
affermazioni, preséntando sedici dipinti
dellartista  bolognese, perfettamente ri-
prodotti.

E' questa una peculiarita delle Edi-
zioni del "Milione, gle offrire il meglio in
fatto di riproduzioni a colori. Qui Gior-
gio Morandi sard un po’ come averlo
presente nella quiete del nostro studio,
anzich in un’affollata sala d'esposizi
ne, Tanto l'evidenza di queste tavole,
richiama in ogni sfumatura limpareg-
giabile gamma cromatica di Morandi:
pittore, se ce n'¢, irrepetibile in ogni sua

rte.

Morandi ¢ pian piano cresciuto nella
stima del mondo artistico internazionale.
La sua natura schiva, che si rispecchia
con tanta proprietd nella pittura, I'ha
scansato fatal £
dai clamori delle mode. E questo serve
magnificamente a imporre, al momento
giusto, un artista degno del nome, Mo-
randi, poi, sta dimostrando coi fatti che
la sua arte non ha nulla da invidiare
a quella di nomi di -maggior grido, che
perd hanno preferito mescolarsi ai com-
piacimenti pubblici.

questa monografia arriva proprio in
tempo, per confermare una tendenza che
oggi appare evidente a chiunque: com
risulta tra laltro dai riconoscimenti in-
ternazionali che la pittura di Morandi
staconquistando. X

Morandi conta oggi 67 anni, essendo
nato a Bologna nel 1890. Gia nel lon-
tano 1913 si dedica alla pittura. Anche
Pavanguardia della pittura italiana del
secolo lo annovera tra i suoi adepti, per
esempio, i «metafisici», ma con chiari
caratteri  personalissimi. Ha insegnato,
prima nelle scuole medie, disegno; poi
incisione presso I'Accademia della sua
cittd, fino a pochi mesi or sono. Oggi
¢ teso nell'elaborazione di una pittura
tra le maggiori del secolo: come vi si
¢ rivolto fin da principio, in perfetta
umilt e in non meno perentorio rigore.

Qua Bardi ci presenta pitture che
vanno dal 1913 a oggi. Oltre quaran-
tanni di fatiche: ammirevole la coe-
renza, nell’insonne ricerca, nella varia-
zione fonda dei motivi, che solo alla
apparenza permangono ancorati alla loro
specie. Invece, la pittura*di Morandi ha

- g alan
sommovimenti, ricuperi, ansie assoluta-
mente fondamentali per larte contem-
poranea: in quanto riguardano lo scavo

sempre giﬁ audace della propria perso-
nalita. in un ripensamento, che & re-
viviscenza, della tradizione classica.

Ci duole di non poter prolungare la
nostra conversazione, al momento. Ri-
mandiamo  direttamente alla  bellissima
monografia delle Edizioni del Milione:
come al documento pit eloquente, che
sia possibile concretare intorno alla_pit-
tura di Giorgio Morandi, Ja cui fama
riposa con pari cospicuiti su una delle
maggiori attivitd di incisore che vanti il
nostro  tempo ».

UNA MOSTRA DI SCULTURA
ITALIANA IN GERMANIA. E' noto
di quanto interesse e di quale ammira-
zione goda la scultura italiana contem-
Klomnea in  Germania. Pubblicazioni,

ostre, acquisti di Musei, testimoniano
ampiamente questo favore incontrato dal-
le opere dei nostri artisti.

Lesempio pi recente é dato dalla
esposizione di quindici scultori italiani,
che si & aperta in ottobre a Darmstadt,
per iniziativa della Neue Darmstidter
Sezession; e che adesso si & trasferita a
Berlino, alla Haus am Waldsee, dove
restera sino alla meta di febbraio.

Questa Mostra raccoglie opere di scul-

tura della_cosi detta generazione di mez-
zo e di alcuni pin giovani ancora. Vuol
dare infatti uma testimonianza, eviden-
temente incompleta, ma sufficiente ad
indicare le varie tendenze e le ricerche
che si svolgono nell'ambito della plastica
italiana_ pit recente, dopo i grandi e fa-

mosi esempi_ di maestri quali Martini,

Marini e Manzi,

La scelta degli artisti e delle opere e
Vintroduzione dei cataloghi sono stati
fatte da Franco Russoli, che spiega ap-
punto i fini ed i limiti di questa Mo-
stra, la quale vuole essere un invito a
Successive manifestazioni che illustrino
altri aspetti essenziali dell'attivitd plasti-
ca dei mostri giorni in Italia.

La scelta dei momi, spiega infatti il
Russoli, non deve essere intesa quale
una cernita esclusivamente fatta per ra-
gioni di qualitd, ma come indicazione
della vastita e complessita di lavoro,
della diramata ampiezza di indirizzi che
vivono contemporaneamente mnell'ambito
generale della nostra_scultura. Se fosse
stato -possibile, sarebbe stato bellissimo
avere anche opere di molti altri scul-
tori, ma il successo di questa prima Mo-
stra_fa_sperare che tali presenze siano

lizzabili in una i prossima.
Gli scultori invitati a questa prima ras-

|

LE EDIZIONI

NOVITA

GIUSEPPE AJMONE di Marco Val-
secchi. 12 tavole a colori, 32 pagg., for-
mato 15,5 x20,5, brossura con sopraco-
perta a colori. L. 1.200

Edizioni italiana e inglese.

E' il primo volumetto della collana
Grovane Prrrura Irariana diretta
Marco Valsecchi annunciata sul nostro
Bolletti 1 1

P n. 30;

che come numero d'ordine sard precedu-
to da uno, gid in corso di stampa, a ca-
rattere antologico su 15 giovani pittori,
avente due tavole a colori per artista,
con un testo introduttivo di Valsecchi e
note bio-bibliografiche per ogni autore.

Questa nuova collana nasce dall'inte-
resse con cui un largo gruppo di ama-
tori e collezionisti gid seguono i mnostri
nuovi artisti, E infatti dopo la ‘genera-
zone dei Maestri, che ha avuto‘la sua
evoluzione nel periodo cosiddetto del
N dopo r:' i i mez-
20’ che oggi si afferma nella pienezza
della sua maturitd, ora si affaccia la ter-
za generazione dei giovani, ed anzi essa
gia incalza con il suo travaglio di nuove
affermazioni _poetiche. 11 Milione, fedele
alla sua tradizone, come ha gid ospitato
nella sua galleria le mostre di questi gio-
vani, cosi intende sostenerli con questa
nuova collana, dove ogni giovane artista
“sard slu‘diato da un giov‘gne critico.

ciascuno dodici tavole, tutte a colori,

ricavate con la maggiore fedeltd dai di-

pinti e anche sotto tale aspetto la col-
%

essionisti per una  costruttivita della
uce, e quella del tono locale per la crea-
zione dello spazio, propria dei cubisti e
dei neoplastici; e come egli ottenga in
tal modo, dal colore stesso, un elemento
vitale per la sua urgenza semtimentale.
11 lettore trovera mello scritto di Valsec-
chi le ragioni critiche valide per una
chiarezza effettiva tra le dibattute ten-
denze che oggi, forse quanto mai, bran-
colano fra tanto c

In preparazione

15 GIOVANI PITTORI ITALIANI, di
Marco Valsecchi. 30 tavole a colori.

ARTURO CARMASSI, di Franco Rus-
soli. 12 tavv.

ALFREDO CHIGHINE, di Emilio Ta-
dini. 12 tavv,

BRUNO PULGA, di Marco Valsecchi.
12 tavy.

SERGIO VACCHI, di Francesco Arcan-
geli. 12 tayv,

LETTERE SULL’ARTE DI PIETRO
ARETINO. Volume I(
pagg. 476, tavv. £t 64

Questo 2° volume completa la pub-
blicazione delle Lettere dell’Aretino che
si riferiscono, o che comunque conten-
gono accenni, alle arti figurative (arti-
sti, opere, ecc,). Delle 682 lettere com-
plessive, in gran parte non pit ristam-
pate dal 1609, 169 compaiono nel 1°
volume e 513 mel presente. Un 3° e
ultimo volume conterra la Vita dell'Are-
tino di Gi: ia M helli (esem-

lana costituird una muova
nell'editoria italiana moderna.

L'editore ¢ lieto di iniziare questa nuo-
va collana con Giuseppe Ajmone, nella

scelta dovuta a Marco Valsecchi, anche,

perché ricorda questo Artista tra i ra-
gazzi che, quando il Milione apriva le
sue vetrine di fronte al Palazzo di Brera,
passavano dalle severe aule dell'Accade-
mia a quelle sale dove si additava l'av-
venire di una illuminata fede nella con-
temporaneita. Vedra Pamatore in queste
12 tavole che presentiamo, come oggi,
a 34 anni, questo pittore abbia scelto
le sue esperienze e abbia raggiunto la
sua personalita in una sua concezione
del colore che sta nel mezzo tra la teo-
ria dei complementari, propria degli im-

plata sulla fondamentale 2° edizione, del
1763, di solito sfuggita alla critica) col
commento originale aggiornato e abbon-
) 5 il dispositivo’ i
notizie bio - bibliografiche, indici ragio-
nati, repertori, ecc., indispensabile alla
comprensione del testo aretinano, e un
cospicuo contributivo (tavv. f.t. 60 circa)
alla iconografia del suo autore.

L’eco della stampa
Ufficio Ritagli da Giornali e Riviste
Via Giuseppe Compagnoni N, 28 - MILANO
Telefono N. 723.333 casella postale 3549

OFF. GRAFICHE ESPERIA - MILANO

wgna sono i seguenti: Carmelo Cappel-
lo, Arturo Carmassi, Sandro Cherchi,
I"lotro Consagra, Agenore Fabbri, Emilio
(reco, Lorenzo Guerrini, Umberto Ma-
strolanni, Umberto Milano, Luciano Min-
yuezi, Mirko, Mario Negri, enzo Pe-
e, lsa Pizzoni e Alberto Viani.

gevolezza della luce impressionista. Ac-
canto alla *severitd formale, che scatta
erd in_ tagli inattesi e significanti, di
ario Negri, ecco I'umanissimo dolore
di Agenore Fabbri prendere oggi aspetto
simbolico nei suoi insetti crudeli. E le
architetture  taglienti di Consagra op-
la loro struttura dialettica ai

Come si_vede, il p P
v persondlita gia largamente affermate
¢ plovani la cui opera da affidamento
i sviluppi sempre pite interessanti. Inol-
1o le pit diverse inclinazioni poetiche
wno state tenute presenti, sia figurative,
sl astratte. Naturalmente l'opera di scul-
{orl quali Franchina o Calo, i fratelli
I'omodoro o Salimbeni, Signori o Fazzini
(¢ I'lenco potrebbe continuare a lungo)
wvrebbero offerto uma testimonianza an-
ohe pitt ampia e precisa della situazione
attuale, x

Ma questi limiti della Mdstra erano
previsti e scontati sin dall'inizio, per mo-
tlvi esclusivamente . pratici di organizza-
sione.  NelPintroduzione ¢é. detto quale
contributo abbiano portato queste forze
nuove che mancano in tale prima ras-
wegna.

le opere presentate dagli artisti sono
i periodi  diversi: Viani, ad esempio,
ha esposto un suo bellissimo nudo in
wmarmo che risale agli anni tra il '41 ed
il '43, mentre Minguzzi ha inviato due

rabeschi fantasiosi di Cappello. Le rudi
forme di pietra di Lorenzo Guerrini
hanno un loro solenne equilibrio clas-
sico che l'impostazione dinamica dei vo-
Tumi rompe. con decisa schiettezza, e dil
g = % i

y L4
Pepe si libera in gravi figure armomiz-
zate da un ritmo sempre funzionale. Di
grande interesse & poi laccostamento di
opere astratte (quelle superfici lunari
aride e ferite creste incisive) e di
una figura assolutamente «veras, quale
PAnnunciazione, di Umberto Milani: lo
stesso sentimento di attonita sorpresa
ispira i due opposti linguaggi.
I pin giovani tra gli scultori presentali
sono Isa Pizzoni, allieva di Marino Ma-
rini dotata di un sicurissimo senso pla-
stico, e Arturo Carmassi che nel suo
grande Tcaro in bronzo conferma le qua-
lita della sua visione romantica e ac-
corata, gia affermatasi nella ben cono-
sciuta attivita di pittore,
Proprio questa_varieta e ricchezza di
i ¢ di sviluppi della espres-

bronzi recenti che rapp: le ca-

sione plastica ha suscitato il pin grande
i per la Mostra negli ambienti

tra po-

lturali e artistici tedeschi. Dopo il

tente struttura di massa e fe ica li-
bertd spaziale. 4

Abbiamo visto alla Mostra opere che
rivelano una interpretazione attualissima
della  figurativita espressionista _accanto
wl altre che muovono invece da prin-
cipii di assoluta astrazione ritmica.

parso perd che un comune de-
L le pin differenti

successo ottenuto a Darmstadt e docu--
mentato da entusiastiche recensioni, giun-
ge notizia da Berlino che questi nuovi
nomi della nostra arte stanno conqui-
standosi il favore del pubblico e della
critica. Altre cittd gia richiedono il tra-
sferimento della Mostra: se cid non sard

ibile, & almeno che

Ui
osperienze: vale a dire quei legami con
la lizi lturale e quell'impeg
a sentire la scultura mei suoi fondamen-
tali motivi di costruzione volumetrica,
che sono elementi essenziali alla plastica
italiana del mostro secolo,

Ecco le intelligenti e gustose van;

» . ausp

quella rassegna pit ampia della quale si
parlgva all'inizio possa realizzarsi al pitk
presto.

Espressioni di questo tipo servono non
solo a diffondere sempre pit la cono-
scenza della nostra arte € giovane®, ma
dimostrano che lopera dei maestri dell
i d non ha dato luo-

zioni di Mirko su motivi f
arte orientale o primitiva; ecco invece la
oyl H 8

e
delle figure rfemminili di Greco. Se Ma-
stroianni parte esperienze cubiste e
[uturiste, Cherchi muove invece da un
accordo mervoso ed essenziale tra la ca-
ratterizzazione espressionista e la fug-
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go a sterile accademia, a ripetizioni pas-
sive, bensi ha creato il terreno adatto
per il formarsi di nuove personalita che
agiscono liberamente, nel rispetto e nel-
Vammirazione dell'i

di quei
maggiori, ma_con una notevole forza di
4 &l lissimaimp

olio su tela 114x97
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