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GIOVANNI GIULIANI

IL PRIMO INCONTRO CON L'OPERA di Giovanni Giuliani avvenne esatta-
mente un anno fa, a questa stessa galleria, che aveva messo fuori una ven-
tina di sue tempere; e sin da allora fu un bell'incontro, tanto piu rallegrante
in quanto inatteso. Chiesi di incontrare anche il pittore, ma non riuscii
a sapere altro che viveva nelle valli b he, a breve di da Ro-
vetta dove Arturo Tosi trascorreva le sue felici estati, che preferiva il
silenzio delle sue montagne al traffico della citta (anche se aveva frequen-
tato, prima della guerra, tanto Bergamo che Milano), e che quei fogli a
tempera erano 'unica sua presenza alla galleria, perché aveva ricusato di
assistere alla mostra, non per scontrositd, ma per un piu gentile atto di
discrezione. Sicché il pittore mi rimase ignoto dietro i suoi dipinti.

Non tanto tuttavia da non poterne ravvisare la presenza tra i dipinti
che, di tempo in tempo, scendevano dalla valle verso Milano. Ormai, ci si
era fatta una consuetudine, il Ghiringhelli e me, a quegli improvvisi arrivi;
e il gusto delle rivelazioni, a ogni apertura di cassa, era cosi vivo, che finii
per non chiedere altro del pittore, rispettando quel suo stare in ombra.
Bastavano del resto quei fogli e poi, fatto franco evidentemente delle sue
quiete ma intense esperiénze, bastavano quelle tele a definire la parte
migliore dell’artista.

Le tempere di un anno fa erano quasi tutte nate sulla costa amalfitana.
L'ampia distesa di quel mare, e il suo mutevole viso, e il bagliore can-
giante della luce nelle diverse ore del giorno, governavano l'apparire di
quelle immagini. Si avvertiva chiaramente che il pittore ci aveva vissuto
in mezzo, con la felicitd intensa di un colloquio senza parole, con quei
contraccolpi del cuore delle perfette relazioni di realt) e di sentimento; e
ce ne ridava, filtrata dalla fantasia, l'essenza piti segreta: quelle spianate
Fughe della superficie marina, quelle scheggiature di quarzo negli anfratti
della roccia, quel dondolare di frasche negli aranceti, quella rete di accordi
silenziosi tra aria e colore. Staccava ciod dagli occhi I'immediata presenza
di quella realtd di natura, e coglieva sulla pressione dolce del sentimento
una pil sottile immagine che partecipava di quel vivere, di quell'infinito

. murmure d’acqua e di vento, di quel balenante. trascolorare dei giardini, in

un modo pit intrigante e ineffabile, sulla parte del cuore appunto; una
stupenda natura tutta emozione, invenzioni sottili della fantasia colta si
direbbe a bruciapelo da quell’esistenza piena e sensibile intorno a noi,
carpita in quel lievitare fitto di colori, di luci repentine, di ritmi, nella




pungenza dell'attimo che si consuma nel suo stesso splendore. Forse, per
questo lato, & giusto a un’impressionismo, del cuore tuttavia
che spreme ogni intensita allusiva e segreta del sentimento, che non a
un impressionismo dell'occhio che coglie un aspetto friabile di natura nel
suo disfarsi dentro il mutevole gioco della luce. Ed & anche per questo che,
al di la del primo apparire non-figurale, questa pittura brulica invece di
tante figure reali, di emozioni, di trafitture, oltre la prima scorza rugosa
del visibile.

Questo evolversi della realta sulla linea pit segreta dell'emozione, infine
questo docile abbandono romantico (altro che aridita sterilizzata dell’astrat-
tismo!), alle sillabe pitt interne dell'immaginazione, si ¢ fatto anche pit
chiaro e complesso nei dipinti dell'ultima stagione autunnale che ora qui
si espongono in una serie pitt ampia. Si direbbe anzi che il baluginare da
una cosi profonda fedeltd poetica della realtd, avvenga proprio, come
diceva Proust, sulle intermittenze del cuore. Ed & una realta serena, felice,
illesa per un'intima freschezza, che risuona di voci doro, di fuochi, di
rapidi incantamenti. Sono boschi, verzure che la stagione dilava o accende
di percosse purpuree, nuvole riflesse, velieri in corsa, fantasmi mutevoli
dell'immaginazione che senza sforzo ci conducono in un mondo pit aereo
e leggero, e dove il legame con la vita & sempre determinato da quella
presenza continua del cielo e della terra. Nella sontuosa intensitd della pit-
tura, cost sottilmente modulata sulle finezze pid nascoste del tono, si pud
anche disting il filo della tradizione pittorica veneziana,
intessuta appunto di quei fili preziosi di colore, di quei veli d'aria croma-
tica, che per un pittore bergamasco & un'ascendenza ormai divenuta natu-
rale. E pur tuttavia si vorrd notare la sua contenutezza, anche laddove,
sull'infittirsi dei rossi, potrebbe esplodere facilmente la retorica dellistinto
incontinente, del fiotto brutale e facile della materia che per altri pittori,
leggendo male la situazione odierna del « lombardo » Morlotti, fa le veci
di un sentimento infittito dalla densita repentina di una malinconia auten-
tica, tuttaltra cosa dall’anarchia pittorica. In queste opere di Giuliani si
vuol dire che fa pregio una riflessione, una educata misura dell'intelligenza,
che sempre domina e chiarisce gli ingorghi confusi della natura e libera
il gesto amoroso della poesia dalle oscure insorgenze dei sensi. Si fa presto
a dire natura, esistenza. Mi richiamano con pilt simpatia tutto un diverso e
successivo disporsi dell'emozione e dell'intelligenza in confronto diretto con
la realtd per strapparne appunto un brano di veritd, fatta di intime per-
suasioni, divenuta umana per questo chiaro lume di intelligenza fervida
e di fantasia appassionata. E’ il gesto appunto che spinge innanzi questo
operare di Giuliani e lo fa cos} vibrante e cosi pacificato nella dolce discre-
zione del cuore, nell'equilibrio raro di tutte le sue doti.

Marco VavLseccHi

ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

—

. L'ultimo sole. 1956 olio 80 x 100

»

L'ora della siesta. 1956 olio 70 x 100

N

Canta l'autunno. 1956 olio 65 x 100

>

Intrico vegetale, 1956 olio 70 x 90

i)

Ritmi e colori. 1956 olio 60 x90

o

. Astronomia, 1956 olio 55 x 85

hl

Splendore primaven’le.’ 1956 olio
55x 85

8. Festa delle mimose. 1956 olio 54 x 81
9. Variabile azzurro. 1956 olio 54 x 81
10. Stromboli. 1956 olio 55 x 80

11. Tenerezze di ricordi. 1956 olio 53x72

12. Sul mare le ginestre. 1956 olio
49x72

13. La vigna sard vino, 1956 olio 60x75
14. Corniola. 1956 olio 55 x 80
15. Maturano le frutta. 1956 olio 49x72

16. L’Elba era tutta in fiore. 1956 olio
50x70

17. Maestrale. 1956 olio 50 x 70

18. Sortilegio candido, 1956 olio 45 x 65
19. Fiori di brina. 1956 olio 45x65
20. Veneziano, 1956 olio 81x 64

21. L'Enfola. 1956 olio 81x 64

22. Fascinose luci. 1957 olio 90x 65
23. Tranquille armonie. 1957 olio 90x65
24, Prisma. 1957 olio 100 x 70

25. Meduse nella notte. 1957 olio 100x70

26. Si annunzia il giorno, 1957 olio
60x75

27. Vele spiegate. 1957 olio 60x 100
28. Liberty. 1957 olio 70 x 100

29. La luce gioca con le foglie. 1957
olio 70x90

30. Modulazione grigia. 1957 olio 70x90
31. Canto notturno. 1957 olio 60x100
32. Tavola pitagorica. 1957 olio 70 x90

33. Archimede. 1957 olio 70 x 100

La mostra rimarrd aperta da gioved) 7 marzo a sabato 23 marzo 1957 con orario
dalle 10 alle 12,30 e dalle 15,30 alle 19,30 tutti i giorni escluse le domeniche.




TEMPERATURE

Con LA MOSTRA DI ANNA NascrmseNe-TaLLo-
LoNE E b1 Uco Reccmr da noi allestita lo
scorso dicembre, intendevamo fare un ac-
costamento tra due pittori che se pur
posti su piani diversi per generazione e
per cultura, ci sembrava avessero in co-
mune una poesia del colore:

La Nascimbene Tallone con i suoi di-
pinti di flori immersi entro un’atmosfera
densa, pilt che di tonalitd, di un colore
espresso per accordi armonici modulati
sulla luce con tale garbo da suscltuve in
noi ch.
ancor vivi neua nostm memm{u Per tali
virtik il colore di questa romanticissima
pittrice ci & sembrato tanto autentico da
costituire quasi un ponte verso certe po-
sizioni della pittura moderna piu prossime
a noi e, sopratutto, ai monotipi del Recchi.

D’altra parte il Recchi non era un arti-
sta ignoto a moi. Di lui, non ancora di-
ciottenne, nel lontano 1933 p

«..eppure la nostra scelta, svolta nel

campo parigino, non poteya, dopo quella
di Picasso, essere pil felice... ¢i parve di
presentare con Wols, dopo Picasso, un ar-
tista che uscisse dalla sfera picassiana...»
e in ultimo concludevamo:
«..la critica che ha creduto in gran parte
di passare con molta leggerezza questa
mostra per una curiositd, segnalandola
appena senza compiere il minimo sforzo
di penetrazione, non ha previsto gli svi-
luppi né la conseguenze che, sicuramente,
la pittura di Wols apportera....

Ci ricordiamo che quando passammo
alla stampa questo commento eravamo
tristi e accorati poiché si rispedivano le
opere a Parigi con un nulla di fatto:
sconfitta quindi oltre che di ordine cri-
tico, anche commerciale. Allora tali ope-
re da noi erano in vendita sulle cento-
mila lire, mentre oggi una tela di Wols
¢ disputata sui mercati di Parigi o New
York dai tre ai cinque milioni di franchi

Na:ura!mentc sono ca:! non facilmente

delle piccole tele quale fosse un ragazzo-
prodigio e ancora ci ricordiamo fra quelle,

n.l mumte. ma lo mdicmamn con una
affinché non diventi

un profilo di che
mell’antica sede di via Brera fin che andd
distrutto sotto le macerie. Poi egli si
fece una sua strada nella nativa Bergamo
con mostre e con premi che resero cold
nota la sua fresca eleganza in dipinti
inondati di luce. Lo abbiamo ritrovato
ora, dopo una crisi di orientamento, con
questi monotipi che, a mostro giudizio,
indicano Vinizio di una valida vena di un
mondo di fantasia verso la quale questo
pittore, maturo ormai in discipline e in

erienze, pare volgere il suo cammino.

Pubblico e stampa sono perd rimasti un
po’ perplessi come accade quasi sempre
all'apparire sulla nostra ribalta delle fir-
me nuove, Tutto questo se é compren-
sibile non & certo un merito, anzi noi
vorremmo imputarlo a una inerzia men-
tale da chiamarsi pi

Perché tale abitudine, che con il Tipe-
tersi minaccia di diventare un vero vizio,
quante e quali occasioni ha lasciato sfug-
gire! Siamo tentati di documentarne qual-
cuna e valga una sola per tutto il de-
cennio ultimo, quella di Wols:

Nell’aprile del ’49 nei mostri locali di
via S. Andrea presentavamo una mostra
dellallora quasi sconosciuto Wols con 20
opere scelte da noi a Parigi tra quelle, a
nostro giudizio, pidt importanti. Questa
mostra venne da noi caldamente presen~
tata e raccomandata agli amatori e critici.
Risultato: mon unm'opera venduta e la
stampa muta o negativa, tanto da induret,
a mostra chiusa, a un commento stam-
pato nel maggio del ’49, in occasione di
una mostra di Morlotti, nel quale preci-
savamo :

un costume questa diffidenza preconcetta
per tutto cid che non é noto. E’ una que-
stione che investe anche un principio mo-
rale e, mel campo degli artisti, persino
un diritto di coesistenza mella societd.

Stralciamo ora come di consueto dal-
VEco della Stampa i ritagli che ci sono
pervenuti sulla mostra Nascimbene-Tal-
lone e Recchi, incominciando dal:

« CoRRIERE DELLA SERA » del 19 dicembre '56,
Leonardo Borgese scrive come al solito
sbrigativo :

«..Espongono alla Galleria del Milione
Ugo Recchi e Anna Nascimbene Tallone.
Il primo con una serie di monotipi quasi
tutti astratti. La seconda con un buon
numero di tele che in massima parte rap-
presentano fiori in mazzo o isolati, Ci
sono tuttavia anche vari paesaggi e, se
ben ricordiamo, una piccola figura. La
Tallone ha un modo di vedere chiaro,
netto, assai luminoso; e ha molto gusto,
non disgiunto da abilita e prudenza, nel-
Tavvicinare i freddi colori che predilige:
i violetti, gli azzurri, i verdi. Fra le pit-
trici italiane, anzi fra le pittrici d'ogni
altro luogo, ¢ una delle pid serie e al
tempo stesso delle pili poetiche. Dovreb-
be moderare certe secchezze, certi sche-
matismi, che, alla lunga, oggi le derivano
forse da Giorgio Morandi».

Sul «Conrrrere Lomsaroo» del 20 dicem~
bre '56, Vincenzo Costantini comsiglia il
nostro Recchi a ritornare sui suoi passi:
«Ugo Recchi, che & uno dei piu forti e
quotati pittori bergamaschi, nei dipinti

esposti al Milione, con nostro stupore, ha
soppresso il quadro figurativo per darsi
ad un

Con questa trasformazione, abolendo i
fondamentali elementi della pittura, come
si dice, ci ha rimesso lui: mentre prima
nella figura sempre energica e grandiosa
si poteva apprezzare anche la forza della
forma ed il nervosismo del disegno, ora
invece scema la stima perche resta a go-
dere un solo elemento della pittura: il
colore magistrale specie in quei quadri
che sanno quasi di fiori profumatis».

« Anna Nascimbene Tallone & un'artista
che non ha mai decampato da quella ca-
ratteristica pittura che da gran tempo Sl

In < CorniEre D'INFORMAZIONE > del 21 di-
cembre '56, Mario Lepore:

«Al Milione mostra dell'astrattista Ugo
Recchi —in gran parte monotipi elegan-
temente decorativi— e di Anna Nascim-
bene Tallone. Le opere di quest'ultima,
che oggi & tra le nostre pittrici migliori,
sono attraenti e di qualitd. Ella ha un
colore luminoso, sa giocarlo bene nelle
contrapposizioni dei caldi e dei freddi, ha
un fare preciso, ¢ buon gusto (il che nno
disdice mai)»>.

Su «La Norre» del 1 gennaio '57, Mario

Portalupi:

«Di Ugo Recchl un astrattista autore di
la finezza cro-

vede esposta nelle mostre
quest'arte che, stando alle ultime upere.
pare voglia rendersi sempre pilt modesta
e parsimoniosa schiva com'¢ dall’eccen-
tricita e dalla smodatezza, sono sufficienti
dei piccoli fiorellini, dei minuscoli maz-
zetti di viole, di una rosa rossa fra verdi
foglie, per riconoscere un artista di gusto
e sensibilita pittorica ».

Su <IL Grorno > del 21 dicembre '56, Mar-
co Valsecchi:
«Non & il modo migliore per

matica, che esulerebbe dal puro intento
edonistico per articolarsi spesso al di qua
della solita evocazione arbitraria. Con lui
espone Anna Nascimbene Tallone. Rap-
presentativa, spiccata nella sua unitaria
tonalitd musicale (ed & gradevole questa
unitarietd di azzurri e grigi, che si fon-
dono sul piano del quadro e da cui stac-
cano le « macchie » delle corolle luminose
dei fiori) vibrata & larte di dipingere
«nature s, flori, paesaggi come sa fare la
Tallone.

un artista, anzi potrei dire che & il piu
precario perché, invece di badare ai va-
lori dello stile, che & la parte essenziale
di un'opera d'arte, bada al soggetto, al
contenuto, Ma allo stesso modo che le
«ostriche sulla spiaggia» possono indi-
carci il mondo poetico di De Pisis, le
« bottiglie » quello di Morandi, cosi certi
fiori — viole, rose spampanate e garofani
dentro un bicchiere d'acqua fresca, che
fanno macchia viva sopra un fondo az-
zurro — si riconoscono d’acchito per i
fiori di Anna Nascimbene-Tallone; e que-
sto & gid il segno che la pittrice, in un
soggetto cosl abusato, ha saputo intonare
un accento tutto suo. Ce n'¢ una bella
serie esposta alla galleria del Milione,
frammezzo ad altri dipinti di paesaggio;
e vi si riconosce il gusto delicato, un po"
crepuscolare, di questa pittrice cosi di-
screta da non temere l'uso di una sog-
gettistica ottocentesca. Certe luci fredde,
certe agrezze di colore, & il suo modo di
sfuggire a una tematica troppo gentile e
intimista, di resistere al compiacimento
del bel colore; e anche questa apparente
secchezza ¢, alla fine, un suo modo di-
screto di esprimersi con un velo di ca-
stigatezza.

Accompagna questi fiori una trentina di
monotipi astratteggianti di un giovane
pittore bergamasco, Ugo Recchl il quale

i paesaggi; brillanti di materia specie
quelli sulla parete destra, entrando, nel-
Tultima sala».

In «L'Unrra’s del 2 gennaio 1957, Mario
De Micheli:

« Alla Galleria del Milione espone la pit-
trice Nascimbene Tallone, Si tratta di una
mostra in cui questa sensibile artista ri-
conferma le sue doti di sobrietd, di gusto,
di acutezza. I quadri della Nascimbene
hanno un tessuto prezioso, sono fatti di
sottili vibrazioni, di rifrazioni, di colore
liberato liricamente nella luce. E tuttavia
non sono quadri che vivano unicamente
di un dato naturalistico. C'¢ in essi, sem-
pre, un accento struggente per la bel-
lezza della natura, per la grazia dei fiori,
per Pintimitd di un interno, per la fre-
schezza del verde, per la cangiante pro-
fondita del cielo. Sono quadri di una vi-
sione lieta e commovente ad un tempo.
La Nascimbene svolge le sue immagini
all'interno di una lezione, tanto per in-
tenderci, che va dagli impressionisti a
certo De Pisis. Il suo lavoro ha mante-
nuto una costanza che & frutto di una
viva nella propria

poetica e i suoi risultati, nel senso della
sua ricerca, sono senz'altro esemplari. A
lei bastano poche violette in un bicchiere,
un cestino di ciliegie, una finestra soc-
ch!usa. per cogliere sommessamente ma

il

dimostra una buona
e di saper sfruttare in senso decorativo
d'apparire un po' occasionale delle sgra-
nature di colore, tipiche di questa tec-
nica pittorica ».

i una emo-
zione. Il candore dell'ispirazione e la co-
scienza formale conferiscono alle tele del-
la Nascimbene il loro particolare fascino.
A mio avviso il consenso verso questo




artista che ormai da tanti anni lavora
con sempre maggiore impegno a definire
se stessa, dovrebbe essere assai piu lar-
go di quanto, forse, non sia.

Accanto alla Nascimbene Tallone, espone
Ugo Recchi: un pittore che da un’espe-
rienza figurativa sembra che voglia vol-
gersi verso forme pil sciolte e astrat-
tizzanti. C'¢ in lui un sicuro e disinvolto
modo di adoperare il colore, ¢'¢ una cer-
ta facilitd d'invenzione cromatica e di
esecuzione. Cid che invece ci sembra man-
.care & la puntualizzazione delle proprie
sensazioni o dei propri sentimenti nel
quadro. Ciot: mi sembra che la gamma
delle sue emozioni di fronte alla realtd
si riproduca spesso in lui in modo un
poco generico e monotono. Avendo gid
a disposizione i mezzi espressivi, si im-
pone ora a Recchi di individuare e ap-
profondire il proprio nucleo poetico ori-
ginale. E quindi esprimerlo. Solo cosl
il suo temperamento trovera la giusta
misura di sés.

Su ¢ Sertimo Grorwo » del 26 gennaio '57,
Franco Russoli:
< Malinconia e dolcezza della Nascimbene
Tallone.
Questi fiori che resistono, con i loro co-
lori profondi, nella penombra di camere
abitate dal ricordo, questi paesaggi umili,
nostrani, che bastano a far sentire un
accorato amore di luce e di sole; ecco la
delicata intuizione poetica della pittrice
Nascimbene-Tallone. Li vediamo, i suof
quadri cosl dignitosamente limpidi e pur
venati di brividi di malinconia, nelle sale
della Galleria del Mlione.
Sono tante variazioni sul motivo della
di

piccole, care cose vicines.

In < Crrra’ pr Mrmano» del mese di gen-
maio ’37, una firma: Fernando Poch nella
rubrica «mostre e gallerie» (tre pagine
con sei illustrazioni), testuale:

<alla Galleria del Milione Ugo Recchi,
la Anna Nascimbene Tallone e Arturo
Carmassi ».

Due righe uguale a tre mostre e a due
mesi di mostra pubblica attivitd. E dire
che noi riceviamo da ogni paese estero
lettere e testimonianze d’interesse per gli
artisti che presentiamo e per il nostro
lavoro; mentre questa rivista, che & nien-
temeno Ulorgano ufficiale dell'Ufficio
Stampa del nostro Comune (nostro di noi
milanesi autentici anche per casato), non
ci valuta oltre le due righe in calce a
tre pagine.

Di THE ARTS IN BRAZIL (A New Mu-
seum at Sio Paulo) il volume di P. M.
Bardi da noi edito lo scorso dicembre e
del quale abbiamo data ampia notizia nel
Bollettino 21, riportiamo qui i ritagli del-

la stampa che ci cominciano a pervenire

e che confermano la portata internazio-
nale dellinteresse suscitato da questo
volume. Si dice di conferma, giacché la
i i risultd

in tal semso fin dal primo apparire del-
Vopera.

Ne ¢& di per sé riprova che la prima
recensione sia uscita —gid il 13 dicembre,
a pochi giorni dunque dalla pubblicazio-
ne del volume— in Norvegia, sull’c ARBEI~
DERBLDET ». L’articolista, Antonio Nadiani,
punta in ispecie sulla fisionomia del mu~
seo di Sio Paulo, attorno a cui si enuclea
il libro: «Pareti mobili rendono’ agevole
il trasformare una sala da esposizione in
aula o teatro, dove si tengono lezioni
sull’architettura moderna, si danno con-
certi, si eseguono danze, oppure —anco-
ra— si presentano modelli di abiti con-
fezionati con stoffe disegnate ed eseguite
dalla scuola di tessitura del museo stesso,
suggestive di richiami ad antichissimi
motivi indioss. E il Nadiani coglie qui
una delle aspirazioni che improntano la
operositd del Bardi: «Collegare il piu
antico col pill moderno e perpetuare la
vita dell'arte di un tempo attraverso
T'epoca nostras. Non a caso, la serie in
cui s’inserisce il volume ¢ intitolata «L'an-
tico e nois. Richiamate le caratteristiche
della pubblicazione e le sue «oltre 400

leva U'« affascinante 1Bcﬂit§ » del testo che,
<in accordo con lo spirito medesimo del
museo, non si limita a descrivere sale
ed opere, ma pone in evidenza l'ambiente,
le tradizioni e le prospettive dell'avve-
nires, insistendo sulla movitd di questo
istituto artistico brasiliano, si che il li-
bro anon dovrebbe mancare a nessuno
cui stia a cuore I'organizzazione dei mu-
sei o la moderna pedagogia d'artes.

Anche Marco Valsecchi (in «Temros,
20 dicembre 1956), riprendendo un di-
scorso che mon da oggi gli urge sulla
penna, rileva la spregiudicata mobilitd
d’interessi che contraddistingue il mu-
seo di Sdo Paulo dove glimpressionisti
francesi, Picasso, Modigliani, Soutine,
Morandi, Sironi, stanno bellamente ac-
canto ai primitivi toscani, a Mantegna,
a Raffaello. Ma, detto questo, non
rirebbe ancora chiara la natura del mu-
seo brasiliano, se mon si avvertisse che
esso ¢ «il centro motore di una vasta
attivitd parallela e contigua in molti altri
campi, dal cinema alla musica, dal teatro
alla danza, dai corsi di estetica alla moda,
di cui la pinacoteca non & che il nucleo
centrale e originario, che emana energia,

motivo di Un mu-
seo vivo, insommas, un «museo-scuola,
attorno al quale ormai gravita tutta la
cultura delle nuove generazioni brasilia-

ri- .

nes. A proposito del formarsi di questa
cultura, il recensore osserva come Bardi
sia riuscito a ripercorrerne le fasiattra-
verso una cronaca“suggestive e immediata
quanto un documentario cinematografi-
co, <per accostamenti improvvisi e im-
pensati, quasi a colpi di scena: un lungo
film che si dispiega nelle numerose ta-
vole, dove appunto una vecchia casa li-
berty & accostata al grattacielo, un qua-
dro moderno & avvicinato alle opere delle
tribl Karajas o degli indigeni di Bahia,
un lembo di foresta accanto agli ulivi
dipinti da Van Goghs. Il giudizio rias-
suntivo di Valsecchi é il seguente: «Un
libro tra i pil belli di questi ultimi anni».

Pochi giorni dopo, il 23 dicembre, Raf-
faele Carrieri (in «Eroca») indicava un
altro aspetto del libro. L’estrosita del re-
censore difficilmente poteva restare iner-
te dinanzi alla genesi del museo di Sao
Paulo, <il pid vasto gioco di prestigio
che la storia delle arti ricordi. Dico gioco
di prestigio per la vastitd dell'impresa-e
il tempo ristretto, minimo, in cui que-
st'impresa ¢ stata realizzata. Ma i Raf-
faello, i Rembrandth, i Velasquez, i Re-
noir, i Daumier, i Matisse non sono pic-
cioni viaggiatori che escono dal cilindro

in un’opera allo stesso tempo documen-
taria e artistica». A loro volta, si direb-
be, le due pagine che compendiano Uar-
ticolo con una ventina di riproduzioni
tratte dal libro, paiono sperimentare Uef-
ficacia del sistema, proponendo una fitta
sequela d’immagini, in apparenza indi-
pendenti lUuna dallaltra, ma in effetto
sottilmente collegate dal filo ideale d’una
stessa emozione visiva.

IL 3 gennaio ¢ apparso, ugualmente il-
lustrato, un nuovo esame del volume. E’
il quotidiano « INFORMATION » di Copena-
ghen a offrirlo in due fitte colonne at-
traverso la penna di Peter P. Rhode.
Ancora una volta, pur dopo aver reso il
debito omaggio all'elevata qualitd dei
saggi riuniti a San Paolo grazie al mece-
natismo munifico del senatore brasiliano
Assis Chateaubriand, Uarticolista si sof-
ferma sullo spirito dellistituzione e sulla
novita del modo tenuto mel presentarla.

Del pari Bruno Zevi inizia la recensio-
ne del volume, dedicandole tutta intiera
ung delle pagine-lenzuolo dell’«ESPRESSO>
(Roma, 13 gennaio 1957); dove ricorda
che «Il Museu de Arte San Paolo del
Brasile ¢ considerato ormai internazio-

come il

dei Un'impresa di: in un
tempo come il nostro dove tutto & stato
catalogato, mietuto, e i capolavori non si
trovano a ogni passo neanche pagati a
peso d'oros. Anche a Carrieri non sfugge
Vimportanza, in questa < mo-

del secolo: in pochi anni (fu fondato nel

1947 da Assis Chateaubrland) & riuscito a
una i

antichi e moderni da far invldla anche

alle pit famose... Un museo

nografia », dello «sguardo» dato da Bar-
di sulle arti brasiliane e sullambiente
che fa loro da sfondo. Di conseguenza,
<a parte i tanti meriti, i1 libro & un

e sul
Brasile: la foresta vergine che si trasfor-
ma in grattacielo, I'immagine della prima
locomotiva che diventa forma aerodina-
mica, la danza negra tenuta dentro la
matematica, il furore della natura sotto-
posta all'intelligenza, all'ordine, allo stile.
Storia delle arti e Storia dell'uomo vi-
vente »,

Pure Gillo Dorfles (in «Domus» ulti-
mo) mette in risalto la peculiarita della
pinacoteca di San Paolo, col modo spe-
cialissimo di presentare i propri capo-
lavori mediante «la loro continua inter-
pretazione a mezzo di schemi, di dida-
scalie, di film, che rende molto pil viva
l'attenzione del visitatore e molto piu
efficace l'influenza esercitata dall‘opem >,

affatto speciale, che non aveva nulla da
conservare ma tutto da acquistare, che
non doveva rispondere alle esigenze di
cultura di un paese, ma crearle con una
attivitd didattica a larghissimo raggio».
Analizzando i motivi di tale operositd lo
Zevi insiste naturalmente sulle materia
che gli sta pit a cuore e bene i'ndiuidua
contributi all’
Au’urbanisma offerti da Bardi — tngu-
ra anch'essa speciale » — nel suo volume.

Che il «Brazi. JoumrnaL», il mensile
della Camera di commercio brasiliani in
Gran Bretagna, dedichi al libro quasi tre
dense pagine mel numero dello scorso
gennaio, non stupisce. Cid che lusinga si
¢ come la recensione vi appaia in < aper-
turas e che la pubblicazione del libro
sia considerata un vero e proprio avve-
nimento per limmenso paese sud-ame-
ricano. Naturalmente, e mon senza giu-
stificato orgoglio, si richiamano alcuni

Di tale scienze
sembra cogliere un immdimo riflesso
nella struttura del ericco» libro di Bardi
che, per i suoi accostamenti < spesso

> il o«
per ora unico, d'un nuovo atteggiamento
verso l'arte e la cultura, esemplificato

dei nel museo di San Paolo,
le attivitd del museo stesso e gli altri
aspetti illustrati mel «magnificently pro-
duced volumes; ma non manca il re-
censore di accennare anche a taluni at-
teggiamenti letterari inglesi nei confronti
del Brasile, talora considerato una terra




d’indiani, buona al pil per gli esplora-
tori. A un certo punto egli fa notare:
guardate un po’ queste persone che af-
follano le sale della pinacoteca, <sem-
brano tutte inglesis...

Cinque foltissime colonne con tre
di illustrazioni dedica al libro anche il
< Saxo-
mar» del 9 febbraio. Sia pure senza in-
tenti pit o meno

cora una ventina di nmomi alla rinfusa)
sono « superb »; mentre quello del Sanzio
¢ — vedi lacume! — e<small> (agget-
tivo, questo, che in inglese ha una gam-
ma cosi vasta di significati — da «pic-
cino> a egentiles, «minutos, ¢

importante », «corto», «esiguo», «por-
tatile », «tenue», «tascabiles, «leggeros
ecc. — da nmon significare quasi nulla)...

Meglio i i Gino de

anche qui si sottolineano la magnifica
organizzazione del museo, limpulso che
ne deriva per la cultura brasiliana e
come tutto questo e altro (le vicende
dell’arte in Brasile e della Galleria, UVim-
portanza delle opere raccolte, ecc.) ap-

Sanctis che, sul «Messaceero» parla del
libro in chiave «bardianas: ¢Quel che
Bardi ha compiuto a San Paolo, con il
potente aiuto del senatore Chateaubriand,
e dei suoi Diarios Associados e delle sue
radio, sarebbe materia di un racconto

aia per tanto dal
testo di Bardi quanto dall’sesemplare» ni-
tidezza delle tavole che l'accompagnano,

Ma cid che premeva era di sentire Ual-
tra campana di Londra. Fra quanti ne
raduna il campanile della critica britan-
nica, ha fatto udire i suoi tonfi vellutati
il bronzo pilt maestoso, quello del «Li-
TERARY SUPPLEMENT > del ¢ TIMES » (15 feb-
braio). Nulle da ridire — secondo lar-
ticolista — sulla validita del museo di
San Paolo; cid che non va ¢ il tono del
libro. Perché vi appare un quadro di
Cézanne di fronte a una pur « >

carico di i e di av-
venture, una originale vicenda (un uomo
che in dieci anni crea un museo).. Di
questo romanzo ancora tutto da scrivere,
Bardi ci ha tracciato uno schema som-
mario in uno splendido libro, narrandoci,
con lausilio di 450 meravigliose riprodu-
zibni a colore e in nero, la storia del suo
museo » e offrendo al tempo stesso un
documentario del Brasile, tale da offrire
cun’
nel tempo, nello spazio e nella dimen-
sione umana».

fotografia della giunga amazzomica, per

La si puod con Car-
lo Monotti, che dalle colonne di «Ar-

di pilt «senza alcun »? perché
la di

» (febbraio 1957) sembra ri-

una madre megra? perché Bosch & acco-
stato al surrealismo? perché..? perché..?
E gli interrogativi occupano un buon ter-
zo del pur lungo saggio, con intento di
spiegare come e qualmente quella di
Bardi non sia critica nel senso tradizio-
nale. Peccato — prosegue Uanonimo cen-
sore —, perché le opere riprodotte sono
< excellent », le riproduzioni anche (tan-
to quelle in mero quanto le :

al censore del «TiMess, rile-

vando come — nel libro di Bardi — la

«divagazione non & gratuita, ma pro-
il

Museo d’Arte di San Paolo non poteva
essere presentato altrimenti che in una
libera e anticonformistica prospettiva,
lontana dalle usuali brouchures»: allo
stesso modo, cioé, in cui ¢ stata inserita
nel costume brasiliano la singolare pi-

ma cosi, soltanto per accostamenti, si
apprezza Uarte in Brasile? Questo si
chiede ancora il recensore dopo aver but-
tato la, senza quasi far mostra di nulla,
un esempio di critica autentica allorché
enumera i capolavori di San Paolo, Ecco:
il dipinto di Tiziano (quale dei tre?) @
e« superb»; anche i vari di Goya, Man-
tegna, Bellini, Memling (ed elenca an-

e cosi che «per
la prima volta, forse, un museo & di-
venuto il centro di ogni genere di lavoro
creativo per un'intiera naziones. Non
una arbitrarie sequela di «divertimentis
tipografici, dunque, la maniera di pre-
sentare adottata dal Bardi, bensi una
«precisa puntualizzazione criticas, rea-
lizzata < con una perfetta tecnica edito-
riale e fotografica s.
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