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PER AMORLE: - 1985

Paolo Fossati, Claudio Olivieri; dal testo per il catalogo della mostra per-
sonale alla Galleria Civica dlModena 7 maggio - 7 giugno 1983. Edizioni
Panini - Modena.

(...) Dunque, Olivieri, & diato e ill
di qualcosa nella cui comp
tica funzionalita e lucidita. Questo quid & la pittura.

Pittura, non storia di forme, assorbita in ogni sua parte in una immagine,
come estensione e organicita di forze, di intensita che resta dato primario
per lo spettatore: «persistenza» la dice lo stesso Olivieri. Un termine anche
devozionale.

Ora questo stupore, stranamente, rivelazione e fattualita, o pittura che dir
si voglia, altro non chiede, né vuol essere, che immagine: ¢ si fa presto a
indicare, nei quadri di Olivieri, quel passare da superficie a profondita, e
viceversa, quel continuo transitare dall’una all’altra condizione, che deve
aver nome di immagine. La citazione diretta, per autorita di Olivieri, viene
da sé: «prima della pittura & I’ ), il luogo compl opaco
della non relazione. Da questo prima irrelato, la pittura compie un travaso
dell’invisibile in un visibile non piu cieco». E che vorra dire mai che ha
perduto cecita se non che quel visibile appena evocato & capace di «scon-
nettere il senso delle evidenze abituali»? Quindi, non «rivelarci il nasco-
sto», ma «sconnettere il senso». Il transito tra superficie e profondo, o tra
profondo e superficie, si articola scardinando nella percezione un senso di
abitudine e di gia noto, una lacuna.

Siamo quindi di fronte a un corpo, a una pratica della pittura che lavora en-
tro quel corpo muovendolo ¢ articolandolo.

Una presenza enigmatica, misteriosa per la quantita di provocazioni o di
domande che il moto interno suggerisce; una dimensione senza contorni,
senza soluzioni di continuitd, senza fratture o opposizioni: si direbbe esse-
re Olivieri, fra i non figurativi o gli astratti, il pit privo di interpunzione,
se & vero che le figure presenti in non figurativi o astratti si misurano per
discontinuita, troppe, segmenti o totalita di forme. (Olivieri, autopresen-

, & prigioniero e tien le fila

gli¢ datorico e coniden-

P

-, tandosi nel 1966, si chiedeva: «Quale certezza ci autorizza ad usare le sem-

phﬁcaznom e le iterazioni della geometria come fossero dei dogmi? In ve-
rit2 io sento ogni perimetro come un arbitrio, e ogm confine segnato come
un sopruso»). Cid che colpisce subito, «a prima vista», in opere come

, quelle di Olivieri & la totalita della tela che deve essere presa per buona o

Jasciata: la superficie & un tutto unico, un blocco compatto, un unicum.
Elaprimarealta o dimensione che & dato vedere: la totalita dell’immagine.
A guel punto, fissato un luogo di relazione nello spazio pittorico, ’anima-
zione si fa sottilissima e multipla, i punti di affioramentto e di sprofonda-
mento si moltiplicano. La pittura rimette in discussione 1’esperienza e la
sua codificazione nel linguaggio dei segni nel modo pilt enigmaticamente
clementare. (...)

" . di un punto di ita, di una persi senza

CLAUDIO OLIVIERI

A. Porta, Claudio Olivieri, in «Alfabeta», IV, n. 36, Milano, maggio 1982.

Dunque pensare il colore. Al limite un colore autonomo, libero da quasi
tutti i possibili condizionamenti: ne rimane uno, quello legato alla nalura
stessa del colore, che ha appunto origini naturali.

Per questa ragione Claudio Olivieri insiste nel dire che il colore & il «quinto
elemento», come I'aria e il fuoco, I’acqua ¢ la terra. Qui si stabilisce una
precisa dialettica tra il percepito naturale ¢ il pensato altrove. Altrove, di-
cevo, ciot oltre la cecitd. In questo buio obbligato opera come mediatrice
una cultura pittorica che possiamo bene identificare a posteriori, anche in
un caso come quello di Olivieri che sembra sfuggire a qualunque riferi-
mento: per esempio Barocci ¢ Pontormo, Guercino. I grandi Manieristi.
Sirischia di ricadere nella polemica antirealista, ma & pure vero che la stra-
da maestra & quella del manierismo, dove il pensare il colore produce altri
pensieri di colore.

I pensieri del colore obbediscono a leggi interne, di movimento, seguono
linee curve, vele trattenute da un vento solare. Questa & la pittura di Clau-
dio Olivieri, che ha abolito anche lo spessore imbarazzante della superficie
dipinta per alluderla con velature taglienti.

Da sempre I"astrazione & stata considerata come il punto d’arrivo del de-
condizionamento, I’approdo della liberta del pensare. Il discorso si fa an-
che politico, come sappiamo, e si deve insistere anche su questo tasto. Ma
la liberta risulta inafferrabile e il godimento nei quadri di Olivieri viene dal
le che li attraversa. Adattarvi il respiro ¢ impresa ardua ma
amente appagante.

La pittura di Olivieri non si espone, accade.

Flaminio Cu_aldoni, Claudio Olivieri, dal testo per il catalogo della mostra
personale alla Galleria Lorenzelli, Milano, 1984.

(...) Si stende come una pellicola incorporea, ¢ nel suo mobile pulsare
traccia solo eventi qualitativi, consistenze che non conoscono peso. E ele-
mentum: da cui un prender forma.

Prender forma, o meglio, evocarsi in immagine.

Per via di alteritd, per via di separatezza. Esulare in origine dal mondo dei
percepiti, degli spettri che abitano i fenomeni, aggirando anche, pero, il
mondo in vitro delle tautologie linguistiche. E scandagliare invece il veni-
re in luce di altri spettri, quelli che han stanza solo nella dimora dell’arte,
che si danno per dissimilitudine, per singolarita irripetibile, per radicale
individualita: figure dell’Ombra, del disvalore del negativo convertito in
energia.

Non ¢’ codice, non convenzione, non p 0 0 ione di cui te-
ner comunque conto. Non ¢’ il “nspetm a” dell” esencnzm, dell’esperi-
mento.

C’¢ilrischio, I'inquietante avvenire, ogni volta pienamente rivissuto, del-
1’esperienza. In ogni quadro. Questo fare & direttamente costitutivo di sen-
so. La superficie, il luogo atopos in cui I'immagine non si sofferma e affer-
mandosi si consuma, in cui non segue un philum genetico comunque con-

* ducibile e deducibile, e invece prende a essere, stato dopo stato, in una ca-

tena di rimesse in questione ogni volta radicali, fondative: fino all’approdo
heletri determinativi:
senza, ancora, la seduzione della parvenza, e I'impegno dell’incanto.

Per saturazione, per resa in massima complessita, ma per via d’introver-
sione, di sottrazione di presenza. Come se fosse, I'immagine, il momento-
pausa compiuto ma a un tempo non formalizzabile di una tensione fluente,
eccitato a ridosso della dissolvenza, del non senso.

Esperienza, s'¢ detto. Agonica, nel suo elaborante sentirsi sempre definiti-
va, e insieme incapace di guadagni capitalizzabili.

Che ¢ di pittura, e di pensiero della pittura, in valore non di alibi, di porto
franco, bensi totale. «Le parole mi straziano — Dove sei? — Nelle parole»
(Jabes).

Pittura che si conosce e riguarda tutta, ma in quanto traccia di una lunga
dissipazione; senza patrimonio e senza destino, ma capace di abbaglianti
triangolazioni d’intensita: il genio di Paestum ¢ Newman, El Greco e An-
drea del Sarto e Pontormo, cosi come Rothko e Licini e Tancredi...
Ritrovare un picco impreveduto di questa intensita, sconfinare a un tratto
la soglia di un’estasi sterminatrice di parole - Ii, da vedere, solo da vedere.
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