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PER AMORLE: - 1985

Paolo Fossati, Claudio Olivieri; dal testo per il catalogo della mostra per-
sonale alla Galleria Civica dlModena 7 maggio - 7 giugno 1983. Edizioni
Panini - Modena.

(...) Dunque, Olivieri, & diato e ill
di qualcosa nella cui comp
tica funzionalita e lucidita. Questo quid & la pittura.

Pittura, non storia di forme, assorbita in ogni sua parte in una immagine,
come estensione e organicita di forze, di intensita che resta dato primario
per lo spettatore: «persistenza» la dice lo stesso Olivieri. Un termine anche
devozionale.

Ora questo stupore, stranamente, rivelazione e fattualita, o pittura che dir
si voglia, altro non chiede, né vuol essere, che immagine: ¢ si fa presto a
indicare, nei quadri di Olivieri, quel passare da superficie a profondita, e
viceversa, quel continuo transitare dall’una all’altra condizione, che deve
aver nome di immagine. La citazione diretta, per autorita di Olivieri, viene
da sé: «prima della pittura & I’ ), il luogo compl opaco
della non relazione. Da questo prima irrelato, la pittura compie un travaso
dell’invisibile in un visibile non piu cieco». E che vorra dire mai che ha
perduto cecita se non che quel visibile appena evocato & capace di «scon-
nettere il senso delle evidenze abituali»? Quindi, non «rivelarci il nasco-
sto», ma «sconnettere il senso». Il transito tra superficie e profondo, o tra
profondo e superficie, si articola scardinando nella percezione un senso di
abitudine e di gia noto, una lacuna.

Siamo quindi di fronte a un corpo, a una pratica della pittura che lavora en-
tro quel corpo muovendolo ¢ articolandolo.

Una presenza enigmatica, misteriosa per la quantita di provocazioni o di
domande che il moto interno suggerisce; una dimensione senza contorni,
senza soluzioni di continuitd, senza fratture o opposizioni: si direbbe esse-
re Olivieri, fra i non figurativi o gli astratti, il pit privo di interpunzione,
se & vero che le figure presenti in non figurativi o astratti si misurano per
discontinuita, troppe, segmenti o totalita di forme. (Olivieri, autopresen-

, & prigioniero e tien le fila

gli¢ datorico e coniden-

P

-, tandosi nel 1966, si chiedeva: «Quale certezza ci autorizza ad usare le sem-

phﬁcaznom e le iterazioni della geometria come fossero dei dogmi? In ve-
rit2 io sento ogni perimetro come un arbitrio, e ogm confine segnato come
un sopruso»). Cid che colpisce subito, «a prima vista», in opere come

, quelle di Olivieri & la totalita della tela che deve essere presa per buona o

Jasciata: la superficie & un tutto unico, un blocco compatto, un unicum.
Elaprimarealta o dimensione che & dato vedere: la totalita dell’immagine.
A guel punto, fissato un luogo di relazione nello spazio pittorico, ’anima-
zione si fa sottilissima e multipla, i punti di affioramentto e di sprofonda-
mento si moltiplicano. La pittura rimette in discussione 1’esperienza e la
sua codificazione nel linguaggio dei segni nel modo pilt enigmaticamente
clementare. (...)

" . di un punto di ita, di una persi senza

CLAUDIO OLIVIERI

A. Porta, Claudio Olivieri, in «Alfabeta», IV, n. 36, Milano, maggio 1982.

Dunque pensare il colore. Al limite un colore autonomo, libero da quasi
tutti i possibili condizionamenti: ne rimane uno, quello legato alla nalura
stessa del colore, che ha appunto origini naturali.

Per questa ragione Claudio Olivieri insiste nel dire che il colore & il «quinto
elemento», come I'aria e il fuoco, I’acqua ¢ la terra. Qui si stabilisce una
precisa dialettica tra il percepito naturale ¢ il pensato altrove. Altrove, di-
cevo, ciot oltre la cecitd. In questo buio obbligato opera come mediatrice
una cultura pittorica che possiamo bene identificare a posteriori, anche in
un caso come quello di Olivieri che sembra sfuggire a qualunque riferi-
mento: per esempio Barocci ¢ Pontormo, Guercino. I grandi Manieristi.
Sirischia di ricadere nella polemica antirealista, ma & pure vero che la stra-
da maestra & quella del manierismo, dove il pensare il colore produce altri
pensieri di colore.

I pensieri del colore obbediscono a leggi interne, di movimento, seguono
linee curve, vele trattenute da un vento solare. Questa & la pittura di Clau-
dio Olivieri, che ha abolito anche lo spessore imbarazzante della superficie
dipinta per alluderla con velature taglienti.

Da sempre I"astrazione & stata considerata come il punto d’arrivo del de-
condizionamento, I’approdo della liberta del pensare. Il discorso si fa an-
che politico, come sappiamo, e si deve insistere anche su questo tasto. Ma
la liberta risulta inafferrabile e il godimento nei quadri di Olivieri viene dal
le che li attraversa. Adattarvi il respiro ¢ impresa ardua ma
amente appagante.

La pittura di Olivieri non si espone, accade.

Flaminio Cu_aldoni, Claudio Olivieri, dal testo per il catalogo della mostra
personale alla Galleria Lorenzelli, Milano, 1984.

(...) Si stende come una pellicola incorporea, ¢ nel suo mobile pulsare
traccia solo eventi qualitativi, consistenze che non conoscono peso. E ele-
mentum: da cui un prender forma.

Prender forma, o meglio, evocarsi in immagine.

Per via di alteritd, per via di separatezza. Esulare in origine dal mondo dei
percepiti, degli spettri che abitano i fenomeni, aggirando anche, pero, il
mondo in vitro delle tautologie linguistiche. E scandagliare invece il veni-
re in luce di altri spettri, quelli che han stanza solo nella dimora dell’arte,
che si danno per dissimilitudine, per singolarita irripetibile, per radicale
individualita: figure dell’Ombra, del disvalore del negativo convertito in
energia.

Non ¢’ codice, non convenzione, non p 0 0 ione di cui te-
ner comunque conto. Non ¢’ il “nspetm a” dell” esencnzm, dell’esperi-
mento.

C’¢ilrischio, I'inquietante avvenire, ogni volta pienamente rivissuto, del-
1’esperienza. In ogni quadro. Questo fare & direttamente costitutivo di sen-
so. La superficie, il luogo atopos in cui I'immagine non si sofferma e affer-
mandosi si consuma, in cui non segue un philum genetico comunque con-

* ducibile e deducibile, e invece prende a essere, stato dopo stato, in una ca-

tena di rimesse in questione ogni volta radicali, fondative: fino all’approdo
heletri determinativi:
senza, ancora, la seduzione della parvenza, e I'impegno dell’incanto.

Per saturazione, per resa in massima complessita, ma per via d’introver-
sione, di sottrazione di presenza. Come se fosse, I'immagine, il momento-
pausa compiuto ma a un tempo non formalizzabile di una tensione fluente,
eccitato a ridosso della dissolvenza, del non senso.

Esperienza, s'¢ detto. Agonica, nel suo elaborante sentirsi sempre definiti-
va, e insieme incapace di guadagni capitalizzabili.

Che ¢ di pittura, e di pensiero della pittura, in valore non di alibi, di porto
franco, bensi totale. «Le parole mi straziano — Dove sei? — Nelle parole»
(Jabes).

Pittura che si conosce e riguarda tutta, ma in quanto traccia di una lunga
dissipazione; senza patrimonio e senza destino, ma capace di abbaglianti
triangolazioni d’intensita: il genio di Paestum ¢ Newman, El Greco e An-
drea del Sarto e Pontormo, cosi come Rothko e Licini e Tancredi...
Ritrovare un picco impreveduto di questa intensita, sconfinare a un tratto
la soglia di un’estasi sterminatrice di parole - Ii, da vedere, solo da vedere.

)




Fabrizio D’ Amico, Claudio Olivieri, in «Generazione Anni Trenta», Edi-
zioni Break Roma, dicembre 1988.

(...) Pilt ancora che nominarla, che tentare di descriverla, credo si debba
dire, di questa pittura, questo senso che ti lascia negli occhi — un senso in-
sieme preciso e indefinibile, di ultimo limite, di assoluta pienezza: come
di una stagione perfettamente matura, che porta ai suoi frutti tutti i loro
profumi e sapori. E come quella stagione, ai suoi giorni estremi, non si
volge indietro a guardare ¢ riconoscere una per una le ore che I’hanno pre-
parata, eppure trattiene dentro di sé il calore di ognuno degli attimi e dei
mesi che I’hanno intessuta, cosi Olivieri: che conserva per i suoi tesori af-
fidabili Rothko e Newman e Louis, ma svenati dal loro porsi dialettico nel-
la vicenda dell’arte; maestri segreti, calati nelle fibre pit interne, al modo
stesso di Degas vecchio, di Moretto, Savoldo, Pontormo...

Se le distanze, le attese che questa pittura cerca di colmare sono infinite; se
infinito & il suo spazio — non quello mensurabile dell’oggi, ma quello dila-
tato, denso e gremito dalla memoria; se il colore che la sostanzia non & ipo-
tesi di conoscenza, ma interezza di senso; se 1a luce che lainvade non & mi-
sura, porzione, quantitd, ma corpo e sogno — se tutto questo & vero, dob-
biamo riconoscere in Olivieri una duplicita di animo nei confronti della sua
pittura, che sara infine, per essa, fondante; una duplicita che consiste nella
latenza in cui & posta I'algida enumerazione degli atti del dipingere rispetto
all’esito complessivo, all’ultima epifania dell’immagine. Che non risulte-
12 da una somma di quei singoli gesti — pur ben presenti, ed autocoscienti,
nel concreto della prassi storica — ma proprio in quel dimenticarsene che
ne fara la forma del dipinto. Forma, dunque, in tanta parte affidata alla
vita, non prefigurabile n& inattesa, che all’opera dona quel misterioso pun-
to di sutura fra intenzione e cieco approdo dell’immagine, fra progetto e
destino di quella superficie intessuta non d’altro che “lineis et coloribus”.

BIOGRAFIA

Claudio Olivieri & nato a Roma nel 1934, Nel 1953 si trasferisce a Milano dove
compie gli studi presso 1’ Accademia di Brera.

Nel 1959 ha la prima mostra personale alla Galleria Salone Annunciata a Milano.
Partecipa in quegli anni a varie manifestazioni come il premio Apollinaire e il Mu-
seo sperimentale alla Galleria d’ Arte moderna di Torino.

Tiene una personale a Roma nella Galleria di George Lester, quindi nel 1964 un’al-
tra mostra alla galleria Salone Annunciata.

Nel 1966 & invitato con quattro opere alla biennale di Venezia. Inizia una serie di
strutture spaziali in materiali colorati di cui espone alcuni esempi nel corso degli
anni 1967-1969 a Milano, Bologna e in altre citta, sempre insieme ai dipinti dello
stesso periodo.

Nel 1971 espone nuovi quadri alla Galleria del Milione, alla Galleria Contini di
Roma e partecipa alla mostra “L’immagine attiva” alla Rotonda Besana di Milano,
alla Quadriennale di Roma (1973) e a varie mostre come Il Premio Morgan Paint, pre-
mio Michetti.

Nel 1974 partecipa con due quadri alla mostra “Tempi di pemeuune alla Galleria
Merian di Krefeld (Germania) quindi a “Geplante Malerei” al Westfalischer
Kunstverein di Mitnster con due grandi quadri del 1973,

Nel 1975 ha una nuova mostra alla Galleria del Milione (Milano) e una mostra per-
sonale al Westfalischer Kunstverein di Miinster, (testo di Klaus Honnef).

Dal 1976 al 1980 ticne varic mostre personali alla Galleria Peccolo di Livorno,
Banco (Brescia), Capricorno (Venezia), Stevenson Palluel (Parigi).

‘ra le mostre collettive pill importanti a partire dal 1975 vanno ricordate nel 1975
“Jtalian Painting today” alla Galerie Espace 5 di Montreal e alla Galleria Daniel
Templon a Parigi, “La superficie pittorica” alla galleria Michaud, Firenze.

Nel 1976 partecipa ad “Europa-America” alla Galleria civica d’arte moderna di
Bologna e a “I colori della Pittura” all’istituto Italo Latino americano a Roma.
Sono del 1977 la partecipazione alla Documenta di Kassel e alla mostra “Arte in
Ttalia 1960-1977" tenuta al Museo Civico di Torino.

Nello stesso anno & presente a “Bi Bilder” al Reinisches L

di Bonn.

Nel 1979 viene invitato a “Le Stanze del Gmco acuradiP.G. Caslagnoh eP. Fos-
sati alla Loggetta L diR a “Pittura Ambiente™ al Palazzo Rea-
le di Milano.

Nel.1980 ha una sala personale alla Biennale di Venezia su invito di Vittorio Fago-
ne enell’81 prende parte alla mostra “Arte e Critica” alla Galleria Nazionale d’Arte
Moderna di Roma ¢ a “Linee defla Ricerca Artistica in Ttalia 1960-1980”, Palazzo
delle Esposizioni, Roma.

Del 1982 sono le parteci “F " Galleria Civica,
Bologna, “Spelt on Sibyl’s Lcaves" alla Power Ga]lery di Sidney e all’University
" Art Museum di Brisbane, e alla mostra d’ Arte in Italia “1960-1982" organizzata .
alla Hayward Gallery di Londra. Nel 1982 dopo una mostra di lavori su carta alla
Galleria Massimo Minini, a Milano viene organizzata al Padiglione d’Arte Con-

temporanea di Milano una mostra di dipinti recenti tutti di grande formato.
L’anno successivo ha una mostra personale alla Galleria Civica di Modena mentre
del 1984 sono le mostre aila Galleria Lorenzelli di Milano e alla Casa del Machia-
velli a S. Andrea in Percussina dove sono esposte alcune grandi tele e una quaran-
lina di lavori su carta.

Altre personali alla Nuova Duemlla di Bologna (1984), alla E Edition di Monaco
(1985), Corraini, Mantova (1986), Von Loe, Bonn (1986), Schaefer, Giessen
(1987).

At iy e S

Giovahni Maria Accame, “L’urgenza di accadere”, dal testo per il catalogo
della mostra personale, presso la galleria Bambaia di Busto Arsizio, 1989.

La pittura di Olivieri si presenta di fronte a noi nel suo accadere. Accade
facendosi Iuogo e sostanza. Nasce come evento e dall’evento non si disco-
sta. Non rappresenta, non indica, non simboleggia, resta nel movimento
che I'alimenta e la sottrae a quanto le & estraneo. F caratteristica dell’even-
to trovarsi in una posizione di solitudine, non perché manchi la comunica-
zione o, tanto meno, I’emozione di un riscontro, ma perche tale & la sua
connotazione. L’evento accade quando tutto il resto si ritrae. -

Da vent’anni, da quando gli ultimi, erranti, segni hanno lasciato le tele di
Olivieri, cid che avviene in questi quadri, avviene nel silenzio che Ii cir-
conda. Un silenzio avvolgente che ci coinvolge e porta a un ascolto totale:
la pittura non & solo quella che abbiamo di fronte, ma il luogo che abitia-
mo. Non possiamo, se si & compreso cid che accade, essere all’esterno, ma
all’interno del fenomeno. Anche perche Iesterno di questa pittura & quan-
to della sua interiorita si vede. E in cid si conferma ancora I’accadere del-
I’evento, che non si fissa, non si cotruisce, ma ci sorprende e ci affascina
per il suo esserci.

Oscura, inquieta, notturna anche quando accoglie la luce, questa pittura fa
del colore la propria totalita. Fluido e mobile, il colore trova la sua consi-
stenza nell’inqui dine di un respiro i e profondo. Mai fermo,
anche quando sembra chiudersi nelle cromie piti profonde, scorre e si rige-
nera. Qui il colore non si organizza in forme, non insegue figure, masi di-
stende pienamente, nella liberta che gli deriva dal non subire ordini e quin-
di avendo per s& soltanto il proprio ordine.

11 depositarsi, sovrapporsi, trasformarsi, & di questo colore che conserva,
della tecnica con cui viene applicato, Iattimo di sospensione prima di rag-
giungere la tela.

Conserva la trasparenza nella stratificazione, allo sguardo & possibile per-
correre I’oscurita che comunque rivela cid che non pud svelare.

Del 1988 sono una mostra antologica di lavori su carta alla galleria del Milione a Mila-
no e aBrescia all’A.A.B. ¢ una mostra di dipinti a partire dal 1983 alla galleria Niccoli
di Parma.

Nel 1989 tiene mostre personali alla Galleria Civica di Desenzano, alla Galleria
Bambaia di Busto Arsizio alla Galleria del Milione di Milano e partecipa alle mo-
stre “Aspre pianure dolci vette”, al Museo S. Agostino di Genova, “Nuove acquisi-
zioni delle Civiche Raccolte d’arte moderna”, al Padiglione Arte Contemporanea
di Milano.

‘Vanno ricordate ancora le pid importanti mostre collettive dal 1985: “Arte Italiana
dalle Raccolte Civiche di Milano”, Kunstverein Francoforte, “Sul linguaggio e
I’Estasi” A. Aalto Museum, J vaskylaPorin Taide Museum, Pon-TapJolan Naytte-
Iytilk Espoo, Helsinky (Finlandia).

Nel 1986 ¢ invitato a “Ttalienischen Kunst” itinerante dal Kunstverein di Franco-
forte al Kunstverein di Hannover e al Bregenzer Kunstverein.

Sempre nel 1986 partecipa con due grandi quadri alla Quadriennale di Roma ed &
invitato alla Biennale di Venezia dove espone nella sezione dedicata al colore.
“Mitografie” alla Loggetta Lombardesca di Ravenna, “Astratta” alla galleria Civi-
ca d’Arte contemporanca di Verona, alla Permanente di Milano e alla Kunsthalle
di Darmstadt e la mostra su “Disegno italiano del Dopoguerra” tenutasi a Modena
al Museo Civico e al Kunstverein di Francoforte sono le collettive del 1987, mentre
del 1988 sono “Nuove acquisizioni della galleria d’ Arte Moderna di Bologna a]
Kunstmuseum di Berlino, alla Kunsthalle di Basilea e “Italieni

alla Stidtische Galerie di Fi fi




ELENCO DELLE OPERE ESPOSTE

Per Amore - 1985

" olio su tela cm. 260x195

. Hera - 1987

olio su tela cm. 200x145

. 1di di Marzo - 1987

olio su tela cm. 200x150

. Sciamano - 1988

olio su tela cm. 220x155

. Per Atlante - 1988

olio su telacm. 160x180

. Teucrum - 1988

olio su tela cm. 200x 140

. Belcanto - 1988

olio su tela cm. 50x65

. Perinciso - 1988

olio su tela cm. 70x50

. Phanes - 1989

olio su tela cm. 160x120

. L’angelo accanto - 1989

olio su tela cm. 130x100

. Incipit - 1989

olio su tela cm. 100x140

. Memento - 1989

olio su tela cm. 105x80

. Incendiario - 1989

olio su tela cm. 70x50

. Criptologico - 1989

olio su tela cm. 65x80

La mostra inaugurata il 7 novembre 1989 rimarra aperta fino al 9 dicembre 1989.
Con orario 10-12,30 — 15,30-19.30 tutti i giorni esclusi la domenica ¢ il lunedi mattina.

PHANES - 1989



SCIAMANO - 1988



