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Pittura 89

C’ ¢ un elemento che ricorre costante in tutte le opere

di Pinelli ed ¢ il loro situarsi al centro e nel vivo di un conflitto
che non conosce soluzione, al centro ¢ nel vivo di una divaricazio-
ne irriducibile, entro cui esse, col trascorrere del tempo, s’insinuano
sempre pill, come uno scandaglio che non raggiunga mai il fondo.
Il conflitto & quello tra due istanze contrapposte, tra due forze
che si misurano incessantemente sul corpo dell’opera, senza mai
che I'una riesca ad avere ragione dell’altra. Da una parte la mano
che dipinge e che mai vorrebbe lasciare il pennello e interrompersi
perché solo questo sa fare, dall’altra quella che ne arresta la cor-
sa, che lo stacca dal quadro o dal muro e che vorrebbe scagliarlo
lontano una volta per tutte. Da una parte un’attrazione invincibi-
le per la manualita del fare pittura, dall’altra ’insoprimibile ne-

- cessita d’indagare ¢ analizzare le ragioni di questo fare.

Non sembra quindi circostanza casuale il fatto che storicamen-
te la ricerca di Pinelli - come quella di molti suoi compagni di strada
- abbia inizio nei primi anni Settanta, agli albori di un decennio

.che in arte segna proprio la transizione dal dominio della ragione
analitica, che considera con disprezzo la manualita del fare (Arte
Concettuale), all’affermazione di questa manualitd come unico va-
lore residuo dell’arte (Transavanguardia). -

Seguendo questa chiave, & possibile leggere la successione delle
opere di Pinelli come la storia delle alterne vicende che il conflitto
tra queste due forze consuma letteralmente sulla pelle di queste,
come una storia di successi che sono sempre e inevitabilmente par-
ziali e di scacchi che non sono mai definitivi. Ma osserviamola nei
dettagli, questa storia.

I primi lavori (1971) portano il titolo di Topologie e Alterazio-
ni. Lo sfondo di questi quadri € costituito da un campo monocro-
matico su cui si stagliano, esili, i contorni di alcune figure geome-
triche. Tuttavia le geometrie non si conservano mai regolari, dal-
I’uniformita dello sfondo si sollevano e si aprono - a mezzo di va-



riazioni di tono o di colore - delle aree a forma di sferoide allun-
gate che gravano su di esse, che le premono, le tendono, le de-
formano.

Nella serie successiva, i Punti Molli (1972), Partista individua
dei punti all’interno di una campitura rigorosamente monocroma.
Che di punti si tratti ci viene suggerito dalle lettere che li accom-
pagnano come in un disegno geometrico o dai numeri che ne se-
gnano la progressione, perché neppure il punto riesce a sottrarsi
alla deformazione, si gonfia, s’inturgidisce, si espande e diviene
macchia.

Nei quadri del ’73, denominati semplicemente Pittura, prose-
guendo questo itinerario di riduzione, rimane soltanto la tessitura
monocroma che costituiva lo sfondo delle Tipologie e che adesso
emerge dal fondo bianco della tela. E anche questo campo si rive-
la instabile, s’incurva e si ritira ai bordi, € tutto percorso da sottili
increspature di luce, da vibrazioni di colore che ne infrangono I’o-
mogeneita, il monocromo non riesce ad essere monocromatico.

Infine si sgretola anche il campo come unita di superficie. Nel
1976, alla galleria La Bertesca di Dussendorlf, Pinelli espone in-
fatti per la prima volta, ancora sotto il titolo Pittura, ’embrione
da cui genereranno le future disseminazioni presentate nello stes-
so anno alla Galleria Il Milione in occasione della mostra ““‘I colo-
ri della pittura’ a cura di G. Mussa.L’opera ¢ costituita da quat-
tro frammenti monocromatici e regolari a forma di elle, che rela-
zionandosi nello spazio compongono la figura di un rettangolo at-
traversato da due linee di cesura. Il campo cessa di essere definito
dalla continuita della superficie a cui si sostituisce, come defini-
zione, il principio di contiguita.

E interessante ripercorrere questo itinerario di ricerca con le pa-
role con cui I’artista stesso lo descrive.

' 8i parte da un modo di concepire la geometria, che é quello che
si apprende sui libri di scuola, poi questa si deforma come se fosse
diseg su un tappeto di (le Topologie). Tu continui a
sottrarre e arrivi al punto, questo si scioglie (i Punti Molli) e allo-
ra volti pagina. Non c’é piu geometria ma c’é solo il campo, poi
anche questo si altera, si slabbra, rimane quindi solo il puro colore
(le Pitture) ma anche all’interno di questo si producono delle dif-
JSformita percettive... non & piu possibile continuare a credere nella
bidimensionalita del quadro e nasce il primo quadrato tagliato, la
parete che diventa campo d’azione, il destinatario passivo di un
oggetto che diventa parte integrante di questo, che partecipa e s’in-
gravida della potenza del lavoro.
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E come se la mano che ragiona si sforzasse continuamente di

‘ codificare la trasgressione in delle regole, che quella che dipinge

accetta sempre ¢ soltanto in via provvisoria, preparandosi, nel mo-
mento stesso in cui le accetta, ad una nuova trasgressione. E que-
sto puntualmente non cessa di verificarsi. Nell’opera presentata
in questa mostra, Pinelli sovverte infatti gran parte delle regole
che governavano sino ad ora le sue Disseminazioni.

1 frarpmcnti perdono del tutto il Ioro aspetto modulare, si allar-
gano, si assottigliano, si raggrumano, si accartocciano e allora non
sono piu frammenti, tasselli, ma foglie, scaglie di epidermide pit-
torica che si distribuiscono e si sovrappongono nello spazio libe-
ramente, sottratte al vincolo di comporre linee o disegnare geo-
metrie.

Cosi lo scandaglio che I’artista ha da tempo calato in quell’in-
tercapedine che separa il fare pittura dal fare in genere compie un
altro giro di braccio e si allunga ulteriormente verso un fondale
irraggiungibile. Un pittore non ha altro modo di abbandonare la
pittura che continuando a farla.
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fiera, (Artra Studio-Chisel), Bologna -~ Art /4, (Artra Studio), Basilea — Conti-
nuitd, Galleria Plurima, a cura di F. Menna, Udine — Materiali minimi, Taide,
Como — Premio Termoli, I premio La poetica dell’immagine tra azione e seduzio-
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Dugnani, a cura di A. Altamira e F. Poli, Milano — L’Italie aujourd’hui, Centre
National d’Art Contemporain-Villa Arson, sezione a cura di F. Menna, Nizza —
Circumnavigazione 2, Galleria Pagano, Bagheria/ Art Club, Catania / Museo di
Gibellina, a cura di G. Frazzetto — Premio Lerici, sezione a cura di G.M. Accame
— Aspetti dell’arte italiana 1960/1985, Kunstverein, Francoforte

1986  Aspetti dell’arte italiana 1960/1985, Kunstverein, Hannover / Haus am Waldsee,
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Paternd -— Premio Internazionale Guglielmo Marconi, a cura di C. Cerritelli e B,
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La mostra inaugurata il 18 aprile rimarra aperta sino al 20 maggio 1989 con ora-
rio 10-12,30 e 15,30-19,30 tutti i giorni escluso la domenica e il lunedi mattina.



